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; | अ ि 
_नुकमजिका 
९ पुसनात्मक अध्ययन #) प्रकिया तथा 
उमझी उपरेयता 
7 भारतीय क्मब्य मे उकगी को 
प्ररिकत्पना हर 
४ जयशकर अद्ाई और विश्नाप 
सतयनारायण एड तुलना (८ 
ह मुमिक्रनन्‍्इक पर और अग्रेजी 
िच्चदताकाद) कक २५ 
भारत को दो महिता गीतकार ; 
अहादेकी कमा और शावक्ति बयारस्मा रे 
* सेफ के विष्डनतवाबाशे कबिक के 
विस १2] 
8 कल्पना का रवस्फ विशेदन श्० 
* ३7०२ ६ एक किलेषत घर 
$ हपक फाय्प किन्‍के ७४ 
8 हिनिरर को #िः मे राक्‍नोकिक 
कान 


०5३. 


हा पुछनात्मक धोप और धमीशा 


पार्षपय दिसाई बढ़का है। अलु्ंघात ही अकिवा में शुलवात्मड-दियाद की भी 
शद्दापत्ा छी जाती है भौर तु हवाउम्रह अध्ययत में भी शग्मीर पर्तेषण, प्ररोदग 
भोर निधर्ष आई सराहितियह बाहोगता तपा अनुर्वान की प्रस्याओं मे छाम 
उद्यया णागा है। तुठयात्यक पघ्र्ययन अनुश्ंधान की प्रयेशा ध्रादोदना के ही 
निकट पड़ता है । 


* पुछनात्मफ अध्यमग का महत्त्व “--वाहकप् में सुछझताध्मक अध्ययन 
का उत्तरदामित्व भारछो चना एवं अमुसंघान से भी मदहर्वपूर्ण है। यह मानव था 
अक्ति के सीमित शानदोत का विष्लार करता है और उधयी मापा, शादित्प 
एवं देश के यत्परनों को शानारन में बाया इाहने महों देती । पराश्यात्य विद्वान 
मेबएपुछर केः धनुतार “उभ्री उच्पार ज्ञाग दी प्राहि सुना से हुई है और वह 
तुलना पर ही आधारित है ।”* इए प्रकार 6ुसतान्‍्मक धष्ययत उच्चतर शावनयूद्धि 
में पद्ायक द्वोता है । बह राद्दित्य के क्षेत्र में एक ही साहित्य के या विभिन्न 
राहिल के छैपफो या प्रवृतियों को तुछनया कर उनके बीच के साम्य था वैपम्य 
का उद्याटन करता है और उनहे कारणों को भी शो करता है । मत: हम 
सहाँ शुलनात्मक अध्ययन के महर्व पर दियार करेंगे । 


विश्व के विभिन्न देशवासियों के बीच जाति, वर्ष और धर्म झादि के 
यैमनत्य के ह्वोते हुए भी उनके मस्तिष्फ एवं हुदय में प्रायः समानता पायी 
जाती है | घिरन्‍तन काल से मानव-मत्तिष्क एवं मानव-हृदय विकास के प्रथ पद 
अग्रतर होते आगे हैं शोर विशव-सावव के सतत प्रयासों ने विश्व-जीवन को 
प्रधत्व बना दिया है । जीवन के क्षेत्र में ही नही, अपितु कहा थौर धादित्य के 
क्षेत्र में भो विश्व-मानव का सम्पूर्ण बाह्य एवं आम्यन्तर व्यक्तित्व स्वयं ध्रमिव्यक्त 
होता था रहा है । विश्व के सभी महत्वप्रूर्णा साहित्यों पर दष्टिपात करने से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि विश्व-साहित्य में धमिव्यकतत मावव-चैतता एवं मानव-हृदय 
शक ही है । मानव-समान के कमिक-विकास में विभिन्न सामाजिक परिस्थितियों 
हे गुजरते हुए भी एस प्रकार मानव-मत अपने देश, काल, भाषा एवं साहित्य के 
बन्धनों को पारकर विश्व-साहित्य के माध्यम से कप लावंगोम 0९वें चिरत्तव 
स्वझूप फा परिचय देता जा रहा हैं। वातावरण, रीति-रिवाज, संस्कृति एवं 
हम्पता आदि विषयों में मिलता होते हुए भी सरावव-म्रत एक ही साँचे में 
आप छा + ५ | ..  शाझ्तलत हरशण्णाव्पहल उे हकंण्टवे ७ड 
डए0पे ३९३६३ छत 20छफुब९509.7? ( )ै/4व5 रपट उब्प्राक्ाह्क 
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(३ 
देह्ठा है [१९ बी यह एकता साहित्य एक क्लाओं मे धमग्र स्वस्प 
प्रहप करत है। महाकओि वर्ड सत्य के भदुसार भी « गैर बता: रण, 
भाषा और रहव-महन, पघासन और रोकिरिकाज झआादि वे हुए गी 
पैदा से सम्पूरा विश में व्याप्त विज्ञल के हाम्राज्य को कवि धपने 
धात्रेग कौर गान के सत्र के बौष देता है १९ 
विमिन्न साहित्यों के से साहित्य के दो प्रधान तत्व हमारे सम्मुत 
बाते है... 
भ शहित्यों के 'भिव्यकत सानक-चेतना ( मानकह्रय एवं 
मह्तिष्क 3 की एकता । 
३. उन ग़ाहित्यों के) विद्चे। विलक्षणवाएं पँ कारण उनका 
पर भ्रस्वित्व है । उठ धाहिहि भाषाजदेधो के दाय के धाम 
बिक एक विक | पस्ड्ति भादि के कारण विश्निज्न 
साहित्यों के ॥) जाता है| सभी साहित्य दो तत्वों के 
उपातिक मिश्रण निमित ड्ुए है साहित्यों के है 
7 ही पे अधि है भारतीय धाहित्यो' क ६ 
में यही बहा जा स्वात्य भर भा: | साहित्यों में 
मिलता +) मात्रा रेघ अधिक + इसी दुलनात्मक 
अध्ययन के भी उपयुक्त पक्ष है थी; दोनो के । को भी 
९॥ निदालता है + 
व में भाषा गोर साहित्य दो | है भौ: ढेत्य के हि 
भाषा गई जप लोक स्वीकाय नहीं। भाषा केक्छ साहित्य अभिव्पत्ति 
4, १४7८ ६0८ १8९८८ 'पण्यव्या, 'प पबमय ९7 
गा पा ब्य्त िथ।सबच०क, ६85 33 कायत 3 ८७3॥ 32 4६8८ 
4706 घा0७)० ७ साहित्य-दर्शनः पर एक हि ४. 49० ]4का, 
० 'साहित्व. दर्शन ' एह. 6, | 
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(॥45&०4६८० शत द। ०॥३५,३ 8. मल 
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४] तुलनात्मक धोध झौर समीक्षा 


माध्यम मात्र है। साहित्य में मानव- समुदाय के भाव-जगत्‌ एवं विचार-जगत्‌ 
अभिव्यक्ति पाते है। विभिन्न साहित्यों के भाव-जगत्‌ प्रायः एक-प्ते रहते है भौर 
भाषा की भिल्नता तथा क्न्य कारणों से उनमें किंचित्‌ पार्थरथथ अवश्य था 
जाता है। 'हर एक भापा की झपती विशेषता है। किन्तु समी भाषाप्रों में 
भावों का अस्तित्व है ! भाव मानव-निष्ठ हैं ओर भाषा जाति-निष्ठ | यह 
जाति-निप्ठ भाषा भावों में विठक्षणता छाती है ।!* अतः मिक्ष साहित्यों की 
मायाणत विद्येषताओं में से साहित्यगत एकलूपता था समानता का निदपण 
करना तुलतात्मक अध्ययत का सुरुय उद्देश्य है, विभिन्‍न प्रादेशिक साहित्यों के! 
बीच भिन्‍नत्यओ के कारणों की सरोज करना भी उसका दुधरा उद्देष्य है। 
तुलवात्मक अध्ययन का महत्व मानवतावाद एवं विश्व-मानव की भ्रातृ भावना 
के साथ कौर भी बटू यया है। विश्व-साहित्य को एकता का निरूपण और 
डबके द्वारा विश्व-मानव की एकता का उद्दमाटन तुलनात्मक अध्ययन का और 
एक उद्देश्य है। इस प्रकार यह भली भांति देया जा सकता है ड्िि तुलनात्मड 
अध्ययन का रक्ष्य हमारे सीमित ज्ञान भा विस्तार करता है और अन्य साहित्यों 
बी उपलब्धियों से भी हमें मवगत बराता है। उस समय मानय पपने देश, 
भाषा, जाति और फालछ के बन्धनों को पारफर विध्व-साहिय तथा विशय-म्रातर 
के उन्चतर साहित्यिक एवं कछात्मक उड़ानो को देसकर उसके दस-सिस्धु में 
डूब जाता है। मातव अपने भाषा, प्रान्त एवं जातिगत थहूं को त्याग कर 
विल्व्ति किस्तू गम्भीर होकर मानव-मुल्यों की परसने हूवा है तो उसे पिश्व- 
मानय हृदय पी पड़वन सुनाई पड़तो है। धत' दो साढियों शा तुस्मात्मक 
कष्पयने भी मावव के दस सहान लड्य के रॉक्‍्टर शा हद अज्ज बवकर उसी 
मारा में सागव-रामाजण के ज्ञान-क्षेत्र के विस्तार में सद्धायक सिद्ध होगा है। 
संक्षेप में, घिरम्तन मानव को प्रतिभा को विद्धि विश के सादियलोपो-में 
संबित है जिस के सावंशौम स्वदहूए पर प्रशाध दाल कर तुरनात्मक अध्यपत 
मान के शाय-दितिज को विस्तृत करता है । 
२. धुठनात्मक अध्ययन की प्रश्रिश के स्यूछ्ध एवं सृइम रूप :--बक 
यदू सोचना सावश्यक् हो छाढा दै हि युशवात्मद्र बध्यवा वी प्रतिया जैसी होनो 








| ह* आषशा माधात्शणपर शिधषयु । काति भारसुतु यरे मावतैदु 
नुइनु आवदुतु मानव निष्युुणु, भषप जातिनिय्मु । ई जाति विप्दमेत माय 
आवपुरयद इस विशक्रदसदु हैगडिउन ३7६ वैजुल्नया रब: शिल्ताप 


एजताधवत । दिखती शि्ताप एदिय सपिश (जा 


(६) 


इतामक ज्ञोप योर समीशा (ण 
(भा) एक साहित्यिक व्यक्तिय का प्न्य हत्यो पर प्रभाव 
“हिन्दी कवियों बर रोद्ध का ऐसे विषय वर 
रिया जा सकता है 
(है) एक साहित्यिक प्रवृत्ति पा बव्य-घारा का इघरे गाहित्य की प्रवृत्ति 
या काब्य-घरा पर 7 
'अज्रेजी स्वच्छ का हि. कक्जि १: अमाज! इक विषय 
पर उच्च कोटि का प्रवन्ध अल्लुब क्कि का सकता 
हे दोया उसने अधिक साहित्यो का चुलवात्यक अध्यकत-.. किपय के बवुस्ार 
हगे चार भागों में बाद चकते है. 
(भ) के कवियों बे । 
उदाहरण #जुदु सायदु का क्षोष प्रक्न्ध 
कग्बन भोर पुलक्षी” रह 
(फ्री) की विशिष्ट झतियों क्षगे चुलना । 
डा० जियदी का प्रोष प्रकस ५ बंगला सारमायण 
और रामबर्ति का तुलनात्मक विद्याम्रिः 
का शोष वाल्मीकि-रामा: ओर रामचरि रथ 
इसके उदाहरण 
हि) दो प्रवृत्तियो उगो को बुछता । 
डा० रलकुमारी का शो पवन्‍्ध हनी गौर 
बगल के क्यो वो शताब्दी पुलनात्मक् 
अध्ययन, करे आस्करन नायर के शोध प्रकष “हिन्दी और 
मलयालम के भक्त कब्ियों का तुलनात्मक *, «० हिरिप्पय 
का शोध भवन “हल मोर कन्नड़ में अक्ति., आन्दोलन का बुर्का... 
त्मेक्र > ड० प्रभाकर भाषतरे का यो अवबन्ध हिन्दी और 
मरी का निमुंदर उंतक़ाव्य ( शव वी थक ; पुलनात्मक 
वैध्ययन ) आदि बाते हैं । 
किसी साहित्यिक विधा की हैढना | 
० ञशोप अबन्ध बांघ-हिन्ल ्यक ( हद) गोर 
बैजुपू अ ्चाहित्य का इुचवात्मक) अध्ययन )' इसके 
आता 9 - 


? अन्त 


६] गुलनारमक धोय और ब्मीत्ा 


धोज फरता तथा उनके परिणामों को निर्धारित करना ही तुहनात्मक साहित 
का वास्तविक ध्येय है।!! 

३. तुलनात्मक अध्ययन के प्रकार :--तुछनात्मऋ अध्ययन गी प्रकिया 
को तीन भ्रकारों में बाट सकते हैं । विपय के स्वम्राव के झतु्ूप हर प्रकार को 
पुन: विभिन्‍न भागों में विभाजित कर सकते हैं ये हुए प्रकार हैं-- 

एक ही गाहित्प के अन्तगंत्र तुलनात्मक अध्ययन । इसे भी और तीन 
भागी में दिपय की सीमा केः कु रूय, विभाजित किया जा सइता है-- 

(अ) दो हेसको या कवियों को धुलना । 

इसके उदाहरण के रूप में डा० गोविन्द विगुणायत से लिखित 
श्वबीर और थायदी के रहस्पवाद का तुलनात्मह अध्ययव” को लिया 
जा सकता है] 

(आ) दो प्रवृत्तियों की तुलना! 

'दिवेदी-युगीन कविता भौर छायावाद का तुलनात्मक अध्ययन! ऐसे 
विपय॑ पर एक तुलनात्मक प्रवन्ध छिखा जा ककता है । 

(६) दो य॒गों की तुलता 

“हिन्दी के भक्तिकाठ शौर रोतिकाल के काव्य का तुलमात्मक 
अध्ययन! ऐसे विधय पर तुलनात्मक अध्ययन हो सकता है । 
२. एक साहित्य का अन्य साहित्यों पर प्रसाव । यह प्रभाव तीन रूपों में पढ़ 
सकता है-+ 

(अ) एक साहित्य का दूसरे साहित्य पर प्रभाव । 

इसके उदाहरण के रूप में द० सरनाम सिंह धर्मा अरुण! का शोष 
प्रबन्ध 'हिन्दी-साहित्य पर ससत्कृत-्साहित्य का प्रभाव ( १४२००- 
१६०० ई० ) और ड० विस्ववाय मिश्र का शोध श्रवन्ध 'दिल्दी 
भाषा और साहित्य वर अग्रेजी प्रभाव” आंदि किये जा सकते हैं! 

3, "० व्खण्पोघल, सिट0, धैठ एैटा०कलाब ० गटिडश्एाद 2 4 
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आ। तुदनात्मक घोष धौर समीक्षा 


हपयुँक सीनों प्रकारों के अध्ययत में प्रथम में तो एड साहित्य के ह्दी 
खरगंग हुछसा होती है, बत; ऐसे सध्ययत का महत्त्व उस्रों साहित्य तक हीं 
गीमिय है। दूर प्रकार में तुझनात्मक अध्ययन एक साहित्य के अन्य साहितो 
बट प्रभाव को. धष्ट करता है। इससे यह स्पष्ट हों जाता है. कि एक साहित्य 
का प्रमाव बर्य साहिसयों के दृष्टिकोधों, भावों, विचारों एवं वितन-अरणालियों 
पर विस प्रकार पढ़ता है और ऐसे प्रमावित साहित्य के प्रान्त की संस्कृति एवं 
सटवता ढिय प्रकार परिवर्तित हुई हैं । "एक साहित्य के अत्य साहित्यो पर 
प्रभाव का अप्ययंग करते हुए सुझनात्मक साहित्य वास्तव में, उस साहित्य कीं 
गम पंछृति का प्रभाव अन्‍य साहित्यों पर स्पष्ट करता है। सत्यतः यह प्रश्षिया 
एक साहित्य कै विद्वान यो. भपनी रॉस्कृति के! अतिरिक्त अन्य संस्‍्कृतियो की 
प्रशंशा करने को याध्य करती है। इस प्रकार वह इस विभवत संसार में जत* 
शपुदायों को एक दूसरे के निकट छाने और मानव-जाति की मिनताओं की 
धर्ेद्षा एकता पर बछ देने की पैष्टा करता है! विशाल संह्कृत साहित्य का 
प्रभाव विश्व के सभी सम्य साहित्यो पर प्रत्यक्ष भौर परोक्ष रूप मैं दिलाई 
पड़ता है। णप्तेग कौर अंग्रेजी साहित्यों पर तो यह प्रभाव शौर सधिक 
स्पष्ट है। दसोी तरह प्रत्यक्ष था परोक्ष रूप से अनादिकाल से भी पाइवात्म तथा 
भारतीय प्राहि्पो पे बीच विचारों का आदान-प्रदात रहा है। अतः ठुलनात्मक 
अध्याय वरिययी और भारतीय साहिए्यों की एकल्पता, भिन्षता और पृछ 
दूरारे पर प्रभाव आदि फा सायोपोग अध्ययन कर, एक कमी की प्रूत्ति भदश्य 
बारता है। घट 

तोररे प्रकार में हुलनास्मप अध्ययन अपने समग्र रूप में प्रकट होता है 
दएपे अगुसंपाता को दो साहित्यो का समुचित अध्ययन एवं अनुश्योहन करता 
पहुता है। उसे उन झाहित्यों के मूल स्वदों के साथ साहित्यिक मापायचो 
वी संछुति, सम्पडा एवं वातावरण का सम्पर ज्ञात होता चाहिए। अस्यपा 

), *ऐण्काएचाउपए८ [-(व्प्वोप्ट, बेध आऑणए्ठशण्ड पट एफ्ब्रण रण 
कोल चाल, #टाप्रज)३ ता 8 ज्रतेणरेट णीए्पफट, ०० 0679, 5 
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१० ] तुलनात्मक शोघ और समीक्षा 


की समग्रता को केन्द्र बनाकर किये गये | केवल स्फुट या परिच्दिन् रूप से दो 
कवियों को विश्येपताबों के श्रदर्धन का कोई बय॑ नहीं होता । इन सब कार्यों में 
हमारा रूद्षय घांस्क्ृतिक पक्ष के सामूहिक उद्वाटन का ही हो सकता है। वस्तुतः 
लोक संस्कृति और प्रादेशिक संस्कृतियों से सम्बन्धित समस्त अनुशोलन जातीय 
जीवन की विविधता में एकता का संक्षेत करने का लक्ष्य ही रख सकता है [?* 
मत: भारत के विभिन्न प्रादेशिक साहित्यों में जी सम्रातवाय एवं भिन्ततायें 
मिलती हैं, उनके कारणों पर प्रकाश डालना अत्यन्त आवश्यक हो जाता है । 
सभी प्रादेशिक साहित्यों को तुछना कर, उनमें व्याप्त भारत की सावभोम 
साहकृतिक एकता को निर्धारित कर उसके आधार पर भारतीय साहित्य के मूल 
स्वरो के साथ-साथ उसके समग्र व्यक्तित्व तथा उसके सांह्ृतिक हृदय को भी 
स्पष्ट किया जा सकता है। “इस प्रकार यह विश्दास्त करता कठिन मही है कि 
भारतीय वाइमय अनेक भाषाओं में अभिव्यक्त एक हो विचार है। देश का मह 
दुर्भाग्य है कि स्वतम्श्रता-ग्राप्ति तक विदेशी प्रभाव बेः कारण अनेकता को ही बल 
मिलता रहा है | इसकी मूलवर्तो एकता का सम्यक्‌ अनुसंधान भी होगा है। 
इसके लिए भ्रत्यन्त निस्संग भाव से, सत्य-शोष पर दृष्टि बेन्द्रित रखते हुए 
भारत के विभिन्न साहित्यों में विधमान समान हत्वों एवं प्रदृत्तियों का विधिवत्‌ 
अध्ययन पहली थावश्यकता है। यह बार्य हमारे अध्ययन शोर भनुसाधान की 
प्रणाली में परिवतेत की अपेझा करता है । किसी भी प्रवृत्ति का यप्यमन बेवल 
एक भाधा के साहित्य तक ही सीमित नहीं रूना चाहिए- वाल में इध प्रकार 
बाय अध्ययन हत्यन्त अधुर्णो रहेगा ।/९ भारतोय साद्वित्यों के बोग तुलवात्मक 
खध्ययत इसलिये भौर भी महत्वपूर्ों हो जाता है कि बगादिगाल से भारतवर्ष 
में एफ ही विचारधारा का, एच ही जोवन-दर्शन गा, एक हो मदात आदेश का 
प्रसार एवं प्रचार था | मारत में सा्क्रतिक राष्ट्रीयक पढ़े उतपण हुई, राज- 
नीतिऊ दाब्ट्रीयता बाद को फत्मी है ।/? सामास्यत: विश्वांल गंहित भाषा हुए 





१. अनुसंधान जी प्रश्िया: विपय-निर्वाचन १ (लेहर 
वाजपेयी । पृ० ७५-७६ ३॥ 

२ डाक्टर नगेसद् के सर्यश्वेष्ट तिंदन्य 'मारतों 
नामक लेख मे । पू० ए०+ 

३ रामधारोतिट हि ५ 
पृ० धश८। ह 


(१ 

भो साहित्यो पर का; है भारतीय द्षत 

बिके ध्रध्यात्मिक श्क्रोण का प्रभाव साहित्यो विवाधिक आग में 

था जावा है। इन साहित्यो क्र पतिविधिये भी मोहिक 

गनताये मकर जिसने यह जाता है ये साहित्य 

इदेधिक चाहित्य: 'मुमनों एक हो उपबत है। जिच्च प्रकार 

के अपने पृथू स्ज्ण् के हैए भी उन; एक है) एक ही 

! का अस्तित्व है उ्यी प्रकार | देध्विक शाहिद स्फ््स्गो 
जता और भातरिक चेतना को. दिलाई दैती है ई७ (रह जदे: 

पाहित्य भारतीय हित्प के उपबन हपने वाह स्प-रगों के दि 

री विदश्याल्ता ओर भगातरिक से उस अखण्टता का उद्पाटत 

के सोन्य द्दिः * भारतीय का हित्य के. 

हप का आकलत करने के लिए पहछे उध$ | भिन्न आह # साहित्यो 

पुलनात्मक अध्ययतत न्तत है 


3५. 


१० ) ठुद्वात्य कोष और सनी 


की समग्रता को बेस्द्र अनाकर किये गये । केवल ह्फुट गा परिच्धिल रूप से दो 
कवियों की विशेषाओं के प्रदर्शन का छोई अर्य॑ नहीं द्वोता । इस सब कार्यों में 
हमारा लद्य सांस्कृतिक पक्ष के सामूहिक उद्वादन का ही हो सकता है। वस्तुतः 
लोक संस्कृति और प्रादिदिक मंस्कृतियों से सम्बन्धित समस्त अनुप्चीकृत जातीय 
जीवन की विविधता में एरुता का संकेत करने का लद॒य ही राप सकता है ।/* 
मत भारत के विभिन्न आ्रारेशिक् साहिताों में जो समामतायें एवं सिम्॒तायें 
मिलती है, उनके कारणों पर प्रकाश डालना घत्यत्त आवश्यक हो जाता है) 
मभी प्रादेशिश्ष साहित्यो को तुलना कर, उनमें व्याप्त भारत की सावभौम 
सांस्कृतिक एकता को निर्धारित कर उसवे आधार पर भारतीय साहित्य के पूछ 
स्वसे वे! साथ-साथ उसके समग्र व्यक्तित्व तथा उसके सॉम्कृतिक हृदय को भी 
स्पष्ट किया जा सकता है। "इस प्रकार यह विश्वास करना कठिन नहीं है. कि 
भारतीय वा्ड्मय बनेक भाषाओं में अभिव्यक्त एक हो विचार है। देश का यह 
दुर्भाग्य है कि स्वतन्प्रता-प्राप्ति तक विदेशी प्रभाव के कारण अनेकता को ही बल 
मिलता रहा है । इसकी मूलवर्ती एकता को सम्यक्‌ अनु सथान भभी होना है) 
इसके लिए प्रत्यन्त मिस्संग भाव से, सत्य-शोघ पर दृष्टि केन्द्रित रखते हुए 
भारत के विभिन्न साहित्यों में विधमान समान तत्तों एवं भ्रद्नत्तियों का विधिवत्‌ 
अध्ययन पहली आवश्यकता है। यह कार्य हमारे अध्ययन और भरनुर्धधान की 
प्रणाली में परिवर्तत की भपेक्षा करठा है। किसी भरे प्रवृत्ति का अध्ययत केवल 
एक भाषा के साहित्य तक ही सीमित नहीं रहना चाहिए-- वास्तव में इस प्रकार 
का अध्ययन धत्यन्द अपूर्स रहेगा ।/? भारतोय साहित्यों के दोच तुलमात्मर 
ध्रध्ययन इसलिये झौर भी महत्वपूर्ण हो जाता है कि लनादिकाल से आरतवर्ष 

में एक ही विचारधारा का, एक ही जीवत-दर्शन का, एक ही मद्दान आददशें का 

प्रसार एवं प्रचार था । भारत में सान्‍कृतिक राप्ट्रीयता पहुले उत्पन्न हैंई, राजन 

नीतिक राष्ट्रीयता बाद को जन्मी है ।!३ सामान्यतः: विश्ञांल सह्कृत भाषा तथा 


१. अतुसंधान की प्रक्रिया: विपय-विर्वाचत १ (छेख से) जआचाये नत्ददुछारे 
वाजगैयी | ए० ७४-०६ ) 

२ डाबटर नगेख के सर्वश्रेष्ठ निवन्‍्ध भारतीय साहित्य की मुछदूत एकता! 
भामक लेख से । पृ० ७०॥ 

३. रामधारीशिंह दिनकर : संस्कृति के चार अध्याय । बिवीय संहकरण 
पृ० ४६५ ॥ ५ 


डाक ३३ गैर स्क्त्ण थ॥ 
साजिसि सब उशाब कम माल्नि प्र कज्ञ जाग है। भारते३ दशक कप 
श््पे ध्चातएर दशक के प्रझा+ श्त्सि चजाधि: में 
पाण शान $ ॥ इक माज्लिशे बाय गजिक: 

अजानगाड़े &>+ है, दिस) यह 

वैधिक् शारेसि 


पषर्‌ का, एक हो 
६ पयो प्रकार विम्ि प्रारेमिक छ। द्वित्यो # स्ज्र्यो 

मिस्ति मोर बनरिह चेज्ना को दिसाई इज है। (छ वर प्रा३- 
" गरहियि मारतोय साह्यि के में बने कह सफरगो के बेकि 
सज़ा विशिल्क २ आव/रक मे उन) &; १५ उ्पारन 
गे समय सोन्यं रहे रकरीय साहित्य 

एमप्र स्क्‍लन की देते करने क | पहरे उत | भिन्न आर; 

क्क्ेक पुल्नात्यक परत 


प्रारेध्चिक पाहित्यों 
प्रावश्यक है । 


न. 


भारतीय फाव्य- साहित्य में 'उर्वशो” की 
परिकल्पना 


क्षर॑स्प थुों दो धर्प कारा को थीरफर बनुहित यौवन एवं सोस्द् को 
साकार प्रतिमा, देवशोंक फ्री अपारा उवंज्ची घनेड भारतौम कवियों के मनों- 
जगत में सच्छद विद्वार करती हुई दिसाईं पदों है। प्रत्येक कदि उसे अपनों 
भोशों से देखता है। पह पाते दृश्किष के अनुरूप उवशों को सतक्ाना 
करने छगता है भौर भयने मानग्रजदलछ पर छिपे हुए उछडे चित्र को काव्य 
फी वाणी में उतार देता है। इत प्रकार उवंश्ञों अनेक कवियों में प्रगुप्त पौन्दय- 
थोध का उन्‍्मीलन फर देती है। भारतीय काव्य-्याहित्य में कतिपय कवियों 
यो उर्वधों विपमक ल्यनाओं या शाक्षात्तार कराना ही इस लैस का लघ्य है। 

उर्वशी और पुरुरवा की कया का उरलेख सर्वप्रयम ऋणीद में मिलता है । 
उसके पश्चात्‌ दावएय द्राह्मप मेऔर पुराणों में व्िदता है ! यूलानियों के 
ईरास-साइकी की भाँति तदा स्वडितोवियनी के एरिजा-ओडोर की सौँति हमारे 
बेदी के उ्ंशी-पुछूरवा भो प्रेययो-व्रिय हैं / रामायण, महाभारत, द्वरिवंध तथा 
विप्णु-पुराण आदि काव्य-ग्रत्यों में उ्ध्ी की कया का उल्लेश् मिलने पर भी 
उसका फोई विश्येप महत्व नहीं है । सेस्कत काव्य-साहित्य में उर्वशी-कष्ा को 
प्रमुखता देनेवाले मंद्ोकवि कालिदात हैं। कालिदास के 'विक्रमोवशीय” में 
वितरित उर्वशी अधिकतर कतेंकी को भाँति दिखायी पड़ती है। किन्तु चतुथ भक्कू 
में विझम का विरह-चिप्रण अत्यन्त उदास रूप में हुमा है । 

आधुर्िककाल मैं उर्वशी ने अनेक कवियों को भपने सौन्‍्दयं को ओर 
आकृष्ट कर लिया है । ऐसे कवियो में मरविन्द, रवीन्धरनांय झकुर, देवुलपल्लि 
कृप्पशास्त्री भौर रामघारी छिंद दिनकर अत्यन्त प्रमूज़ * * « विन्‍्द की ७५ 
मानव को अपने कतंव्य से विचलित करनेवाल् 
झोन्दर्य-मोह में पढ़कर विक्रम का कत्तेब्च्चुत है 
नहीं था । इसो कारण उन्होने झा 
की उद्दीप्ष करनेवादी का हर 

इस प्रकार वासना की हर 
हपरेसा प्रदात करनेवाले 


श्द्द यु बुल्नात्मक शोध और समीक्षा 


सुर-नर-किन्रनान्धर्द नही, 
प्रिय ! में केवल अप्सय 
घ्रिद्व नर के अतृप्त इच्छा-सागर से समुदुभूत” --उवंशी : दिनकर 


दिनकर की उर्वशी देश और काल के बन्धनों को स्वीकार नहीं करती। 
वह यौवन-सुपमा-दीछ्त चिरन्‍्तन नारी है। बह विश्व-प्रेयसी है। उर्वशी अपना 
परिचय इस प्रकार देती है-- 


“पं देशनकाल से परे चिरन्तन नारी हूँ, 

में आत्मत्ंत्र यौवव की नित्य नवीन प्रभा, 

रूपसी अमर में चिस्युवतोी सुकुमारी हैं। 

सरिता, समुद्द, गिरि, वन मेरे व्यवधान नही । 

में भूत, भविष्यत्‌, वर्तमान की कृत्रिम वाघा से विभुक्त, 

में बिश्वप्रिया /” “उर्वशी ! दिनकर 


इुप्णशाएगी और दिनकर थी सर्वशो-विषयक्त कल्पना में पर्यात साम्य के 
होते हुए भी दोनों की प्रतिमाएँ एक-शी नही हैं। ऋृष्णशास्त्री की खवंशों पर 
रायोन्द्रिक प्रभाव होने के फारण वह बटती है झि यह हलाएुश मे अनछ 
तपा क्रमृत के शीतल रस के साथ जनमी है। वे उप्तो के ब्राजन्म सदृचर हैं। 
दिनकर ने भी कथावस्तु तथा गुछ घटतानों फो परणर में समध्य प्रदण 
किया है। डिल्‍्तु उन्होंने प्पगी यों को सये साँचे में ढाल दिया है। 
दिनकर की उदंधी क्यों है कि यह सिन्‍्धु की सुत्रा भहों है-+ 


“में नहीं मिन्दु को सुता, 

तलातश-अतल-चितल-पावाल छोड़ 

नीछे समुद्र को तोड़ शुभ 

झिलमिल फ्रेबाठुश में प्ररीक्ष 

माचती उमियों के सिर पर 

मैं नही महातल से निकली ॥/ -“|र्रधी ४ शिए्ए 
धत; उंधी दे जन्म के हग्डस्प में हृष्णशारत्री हपा दितरए डी बादागाएँ 


दुवइ है। दीशशारत्ों की उपों विशइलर ही विएवन 5 हऐी होते के 
डी आदि 


साप-ताय वह घय पडि दो पेवसी भी है । आडित्राए तवा रपये के 


< 


जयशंकर प्रसाद और विश्वनाथ 
सत्यनारायण : एक तुलना 


जयशंकर असाद और विश्वनाथ सत्यनारायण आधुनिक हिन्दी थौर ठेलुपु- 
साहित्यों के दो झ्राछोर-त्तम्म हैं। इन दोनों महाकवियों की विराट प्रतिभा ते 
दोनों साहित्यों की प्रत्येक विधा मैं तया प्रकाश भर दिया है! यद्यपि ये दोनों 
कवि स्वच्छदतावाद की परिधि में भाते हैं, किर भी उस वाद के तार उन्‍हें 
बाध रखने में सबंधा असमर्थ है। उन्होने गोतिकाब्य, खण्डकाव्य, महाकाष्य, 
नाठक, उपन्यास, कहानी और समीक्षा थादि सभी साहित्यिक विधाओं में 
छपनी भौढ़ प्रतिमा का परिचय दिया है। इस प्रकार इन दोनों कवि-कछाकारो 
की ध्वेतोमुस्ती प्रतिमा ने उन्हे आधुनिक भारतीय साहित्य में एक महत्वपूर्ा 
स्थान दिल्लायां है 


जयशंकर प्रसाद और विश्वनाथ सत्यवारायण भारतीय संस्कृति के अगर 
वध्यास्याता है। इम दोनो के काव्य की थ्ाधार-भूमि भारतीय संस्कृति ही है! 
प्रशाद पर बोद्ध दर्श तथा शेवे दर्शन का धत्पधिक प्रभाव है तो विध्वताथ पर 
पुराणों तथा उपनिषदों का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा णघा सकता है। इन कवियों 
में भारत के भव्य इतिहास के प्रति करार श्रद्धा परिलक्षित होती है। अपनी 
भारतीयता तथा अपने विचारों पर शम्पुणं विश्शास रखने वाले इन शादित्पिकि 
मनीषियों पर पाश्वात्य विचारघारा का श्रमाव बिलकुल दिखायी मही पढ़ता । 
आरतीय सांस्कृतिक दीप्ति एवं झात्म-प्तम्मान की भावना इस दोनों कवियों में 
समान रूप से पायी जाती है | दोनों कवि भावना के जावेय मैं थहते हुए भो 
गांगीय॑ भोर संतुलन कभी नही खो बैठते । दोनो में ध्रदम्य शात्म-विश्वास तथा 
अपने काव्य पर पूर्ण आस्था सर्वत्र पायी जातो है । 


दरत्तु दोनों कवियों मे पर्याप्त अन्तर भी है। जहाँ प्रसाद भवते कार्व मैं 
देशककाऊ की सीमाओ को पार कर विश्वजदीवता आरप्ठ कर छेते हैं; बढाँ 
सत्यनाशयण अपने काव्य में देश और काछ के बन्पतो से सीमित दिखाशी पहते 
है| पदों पताद को विदारधारा तथा विततश्रणाली का लाश 
पाया जाता है; वहाँ सत्यनारादण को विवारघार [िदिष्द होती हुई भी 


३२० ॥ तुलवात्मक शोध बार सवा 


आरतीय दृष्टिकोण के कारण आन्मीं के अतिरिवत अन्यो के लिए अधिक उपयोगी 
विद्ध नही होता । सत्यवारायण कभी भी अपने प्रान्त की सौमामो के कार 
उठ नहीं सके । 

इन दोनों कवियों में इतने वेषभ्य के होते हुए भी दोनों मूछत: प्रेम तथा 
अंगार के कवि है। विप्रलम्भ खांगार के क्षेत्र में असाघारण समानता हि 
कवियों में पायी जाती है । इस हृष्टि से प्रसाद का “आँसू” तथा सत्यवायवा 
का “किन्ने रखानि पाटलु” तुलनीय हैं ॥ 


आँसू और किन्नेरसानि पाटलु--इन दोनों विखह-राव्शों के कथावक में 
कोई साम्य के न होते हुये भो उनके अंगोरस मे पर्याप्त समातता लिंक 
जाती है। दोनो काव्यों मे विरह एवं मिलन का बर्रोन विश्रलम्म खुवार 
अन्तर्गत ही हुआ है । माँयू एक आत्माक्रयों विप्रलम्भ काव्य होने के कारण यहाँ 
स्वयं कवि ही नायक है ओर किल्तेरणानि पराटछु में कवि नायक तथा नायिकी 
क्षेसाथ तादास्म प्राप्त कर लेता है। थौधू में नायक्न भपनो अतीतकालीत 
स्मृत्तियों में डूबकर विद्वुल ऋन्‍दन करने छूगता है। उसकी स्पृतियों के माध्यम 
से हो नायिका का स्वरूप पाठकों या सहृदयों के समक्ष प्रस्तुत हो जाता है। 
परन्तु वायिका कभी भी प्रत्यक्ष रूप से प्रकट नहीं होती । इसके विपरीत 
किन्तेरसानि पाटलु मैं नायिका स्वम्म॑ एक पात्र के रूप में दृष्टियोचर द्वोती है ! 
#ाँयू में प्रथय तया विरह की अभिग्यक्तित शेवल वायर करता है तो डिल्लेर 
सानि पाटलु में वायक और सापिका दोनों विएह-जत्य विद्वेलवा प्रशट करते हैं। 
जहाँ प्रसाद ने प्रकृति को मपने काम्य में अप्रस्तुत के रूप में पहण किया है ठी 
सत्यनारायण ने उसे प्रस्तुत के रूप में भो स्वोक्ार दिया है । 

शँगू तथा डिन्नेरसानिं पाटलु के नायक प्रयनी प्रेयतियों के विमोग-माए 
पे दब जाते हैं। दोतों प्रेय्ियों के विधोह को सहन नदी कर खाते । विषोगा- 
बह्या में दोनों करण फ़न्‍्दन करने छगते हैं। आँसू का वायश मतीत डी 
स्मृत्रियों में दुवकर अनन्त पीड़ा का अनुमद करता है | वद गद शठवा है-- 


मादक थी मोहमयी थी 
मन बहलाने की प्रीड़ा, « 
अब हृदय द्विा देती हैं 
यह मधुर प्रेम की पीड़ा ।" 


“एपू कब: अपर्शधर प्रझाइ। एच्ाइथ स्ेत्थरण। 7* १ 


श्र हुछनात्यक होप धोर संगीता 


नीलि मब्युछ बोलु 

निडियिनी पेतुल्छ 

नन्निंक कोगनलिचगरावु काबोल 

मड़ प्रेमतों चेरगानीयु काबोलु 

नेम्मदिग सायोडलु विमुरवु काबोटु ।* 

“नीले बादलों की भांति रहनेवाले तुम्दारे हाथ शायद ही मेरा आहिएे 

करने तथा मेरे धरोर को स्पर्श पुलकों से भरने भायेंगे ।।' विरहिणी मिह्य डी 
स्मृत्तियों में थो हुए जाती है-- 


नेनु कोपमू नदि नीज्रककः नुंडगा 
बलदसकोहि सा पदमु लोत्तुचु नीयु 
तेलचि. कोगिटिलो तेजुकुंदू. नीबु 
नारीम्मु तक चैचेंगा राबु कावोलु।* 
"मेरे मात को छुड़ाने के लिए मेरे पैर दवाते हुए तुम मुझे गोद मैं 
उठाक्षर अपने मस्तक को मेरे सीने से छगाने व शायद ही ठुम धाओगे (” 
पुन: बहु कह उठती है--- 


तलिराकु बंटि मेत्तनि येरंपेदवितो 

ताधि नामोमु नहगरावु काबोलु 

सायोडलु मिगुरू बंदंपु कुप्प यति चेष्पि 

एल्लतावुलनु मुहिडराबु काबोठु ३ 
“फकिसलछप-से कोमछ और छाल अपरों से मेरे मुख पर चुम्बन करने अब 
तुम नहीं आओगे । मेरे शरीर को सौंदर्य-धाम कहकर सभी स्थातों पर घूमने 
शामद अब नही याओगे ।” इस प्रकार सत्यनाययण ने तायिका की वियोगावस्पा 
में भी मिलन-थूंगार का समावेश किया है। इस संदर्भ में यह द्रष्टव्य है कि धाँसू 
और किल्नेरसाति पाटछु में दोनां कवियों ने करण एवं विप्रलंध खंगार की 
आवनाओं को सहज एवं ममंस्रर्श अभिव्यक्ति दो है। ये दोनो काच्य भारत॑ क्र 

विप्रलेध काव्यों की परम्परा में विश्विष्ट थार एने योग्य हैं 


१. किन्तेरसानि पाटलु : विश्वनाथ सत्यनारायण | पृष्ठ १६ 
२, वही । प० १६॥ ३. वही | ए० रैए। 


१6 ) दु्बापड शोर मी जरे शा 


नि्र्घ--शपर वर धणार बौर शिराक दपशाधरए मैं वरीजे गा 
है। होती थाने गोद्ाए शहित में शाहरीद कवयि क7 दुशदाद रे है। 
दागों कदिश मे धभीरह दशा शाह विह!एं की ऋारता प्राण मारा वे 
दि बारी है। गारताययय है काख में टेदुदाएओ दर कररनाशयार के 
आपिशक है वार झबरीं बदाद पं गाव शाह गोविय है। एप लिए 
प्रगाद माते राम के शरग दिरी ढाशयजोष के पुर्प-प कि हित के धापणाए 
खाते बास्य भी दिेखदभीवजा, गभीरण, दृग्मता, रिशगधया पुर बिता हे 
कारद दिये मे मह्ग शाटिपहाएोंओं पहित में शह़े होते वो धपणा रुधी 
है। हयार प्रारीय रवि होते हुए मी दिसशरॉव है। पादोत मालए मात 
वी विश्शग झाशगाईझं 6४ शयस्यामों का पिद्रग तिया है। पर भाई 
गामताशपदा के शियए में यो हिखताण के शाप गऔ्दों गद्ठी था ग्रस्‍्टी। 
मठ में यईी पा का शा है हि6 गोद हदा गपताशयंग रश्मार एं 
अूजिय ी दृष्टि गे एश्द्रयरे के भ्रःपएक वित्ट है / 


सा । तुलनात्मक धोष और स्मीका 


उसकी [ प्रकृति की ) आत्मा और मानज की आत्मा मिलकर एकाकार हो 
जावे ।” किन्तु जहाँ पत्त प्रकृति की अनन्त सुषमा में ही तल्लीन रहते हैं वहाँ 
बर्ड्सवर्थ प्रकृति की शोमा में हप॑ विभोर ने होकर उससे दाश्षतिक एवं 
आध्यात्मिक विचारों को ग्रहण करने के छिए तत्पर दिखाई पढ़ता है। वर्डूसवर्थ 
ने प्रकृति को एक सन्देशवाहक एवं गुरु ठहराया है! उसने प्रकृति का पाध्या- 
त्मीकरण किया है। बह प्रकृति के कवि से कहीं अधिक प्रकृति का व्यास्याकार 
है। वह प्राकृतिक-सोन्दय के अद्धून से कही अधिक उधके आम्तरिक मूल्यों को 
प्राघान्य देता है । प्रकृति के वाह्म आवरण से झात्मा तक जाने की प्रवृत्ति 
उनमें अधिक है । इसके ठीक विपरोत पँत मूलत: प्रकृति का कवि है। वह 
प्राकृतिक सहचरों के छोच रहकर झ्ाननद-विभोर हो उठता है, उसका हर एक 
क्रिया-कम्पन कवि के हृदय में स्पन्दन उत्पन्त कर देता है। वह प्रकृति के मोह 
के कारण बाला के बाल-जाल से भी भुव्ति पाना चाहता है। कवि का व्यवितत्व 
झम्पूर्णा प्रकृति में बिश्वर जाता है तो प्रकृति स्वयं उसके प्राणों में समा जाती 
है और उसके कलात्मक पाश्थों में बेंध जातो है। भ्रकृति वडडधवर्य के छिए 
केवल भप्राध्यात्मिक एवं दाशेतिक विचारों के वहन करने का माध्यम साध है, 
वह उसहा साध्य नहीं । किन्तु पन्‍्त का हक्ष्य प्रकृति की क्षतन्त सुप्माका 
साक्षात्कार करना एवं कराना है १ अतः प्रकृति के कवि के रूप में पन्‍्त का 
स्थान वर्ड सरये से अचार है ( 


वर्ड्सवर्ध का प्रकृति एवं मानव के प्रति एक हो दृष्टिकोण रद्दा है। 
मानव के बाह्य आवरण से भो आन्तिरिक सूक््मता की ओर उठ्की प्रवृत्ति 
अधिक है। कवि प्रकृति मौर मानव के प्रारस्परिक सामल्जस्यप्रूर्ण सम्बस्ध 
स्वापिठ कर मानव फो उसके ने्रगिक रूप में देखना चाद्वता हैं । शत, सहिष्णुता 
सादगी, धैंयें तया आशा से युक्त मानव ही उसका आदधे मानव है। हिस्धु 
पस्त मे मान्‌इ-जीवन में प्रेम, त्याग, विश्वास एवं साधता को अधिक प्रयानता 
दी है। दोनों मावुझ कवियों में प्रवन्ध लिखने की प्रवृत्ति कम दिखाई देती है । 
अगोतो एवं सुब्तहों के क्षेत्र में दोनों ने सफतता के साथ पल । 
दोनों वी किया प्रावेगपूर्ण मे हीइर कवियों के रृश्टव एवं शार्त क्षणों में 
लिणी गयी-सी छपतो है । दोवों की कदिता में बिखत वी गदताा/ मार 
संयम, घान्ता एवं गम्मीर स्विख्यता आदि के दर्शतहोंडे हैं। दोतों में कासप- 
विडाध के छाप जअनुमृत्ति एवं मावता को अपेशा खिन्तल डी» कोस्यामहता 
अपेशा दर्शन को प्रामुख्य मिला गया है) 


रद ] तुलनात्मक शोध भौर पमीक्षा 


नैतिकता का धारोप नहीं करता । किन्तु पंत ने कही-कही दर्शन का अवलस्बन 
छवदश्य ग्रहण किया है। बाइरन का व्यवितत्व अधिक धवितश्ञाली एंवं प्रभाव- 
जाली था। योवन, प्रेम, एवं अतीत से उसने काव्य-प्रेरथा प्रहण की है तो पंत 
ने प्रकृति-निरीक्षण से। बाइरन का हष्टिकोष यथायंत्रादी एवं व्यावद्वारिक 
अधिक है तो पंत का आदरशंवादी । एक में यौवन की विलाधिता एवं माइश॒ग 
है तो दूसरे में यौवन का पावन उल्हास । बाइरन की उपभाओं एवं प्रतीकों में 
कवि का उन्मुकतत स्वरूप ही अधिक निखर आया है। उसके स्वभाव मैं अल्हड़- 
पन है तो पंत में बालक की-सी सरछता | बाइरन की कविता में अन्यीक्ति एवं 
व्यंग भी अधिक मात्रा में मिलते हैं तो पंत में व्यंप केवल उसके 'पह्लव! के 
भवेश्ष में ही मिलता है काव्य में नहीं । बाइरन के सम्पूर्ण कृतित्व में भावनाओं 
का तीत्र वेग एवं सौन्दर्य का सशवत अद्धून पाया जाता है तो पन्‍्त में संयमित 
सोन्दय की छटा है । नीचे के उद्धरण में बाइरन का सौन्दर्यवादी स्वहप ही 
अलकता है-- 


“सौन्दयं में चलती है बह, मेघ-होन 
वातावरण ओ, नक्षत्रोज्वल गगन से 
शोभायमान रजनी के समान।” न->बाइरत 


काव्य-कला के क्षेत्र में भी दोनो कवियों में पायंत्रय है । बाइरन को अपने 
भाव-प्रकाशन के लिए अलड्भुरण को आवश्यकता नहीं घी । कवि के हुइय से 
आव वर्पकालछोन नरी-प्रवाह की भाँति दुनिवार वेग एवं नेशविक ध्वित के साथ 
फूट पढ़ते हैं। अत; दाइरन की कविता में कवि का अखर व्यर्मितत्व श्यों का 
त्पों उतर सका है। अपनी कविता को पंक्तियों को सुधारने एवं उनमें करात्म- 
कता छाने की प्रवृत्ति उत्तमें नही। माइरत स्वयं अयने इस्त दु्बल या सब पश 
से भछी भाँति परिद्दित था। उसके ठोक वियरीत पन्‍्त को #विता में रोयम 
देखने को मिलता है और अपनी कविता को पंविजयों को कहा के कोमछ हययों 
से अलंड्त करना मो धम्दो के गुण-एमों के प्रति कवि सदा सजग रहा है। 
पस्त वी कछा कदि की छेसती से अधिक खित्रन्‍ार कौ सूलिका से पहप्नत जान 
बढ़ती है. जो रेखाओं में समुद्चित रज्भ मर कर आकर्षण उतान्न कसती है। 
बाइसन मूहत: विड्रोही रुद्दि हैं तो पत्त एड यौम्य कदाशार । 

दैली और पन्‍्त :--घेली और पन्त मृत: ग्रेम शोर सश्त के मे है 

इन दोतों के झास्य में कोमल भावताओं एवं कमनोंय वस्यता मों को रात भिशा 


डैेण् तो तुलनात्मक घोष और समोक्षा 


किया है। जहाँ एक ओर थेलछो ने पद्धमा, अप्सरा और पुण्रों के विविध 
प्रतीकों के प्रयोग से 'प्रोमेषियत्त सन्बाउण्ड' का सुन्दर झूपक निर्माण कर, मानवता 
के मुक्ति, आतृत्व, प्रेम, स्वातरूय समानता एवं आध्यात्मिकता कौ श्रतिष्ठा की है 
वहाँ पन्‍्त ने ज्योत्स्ना, स्वप्न, कल्पना आदि प्रतीको के प्रयोग से ज्योत्ताँ 
की सृष्टि कर विश्व में प्रेम का नव स्वयं, सोन्द्य का नवीब आलोक एवं 
जीवन का वितृत्त आदश्श स्थावित करने का प्रयास किया है। प्रकृति के प्रति 
मोह तथा संगीत के प्रति आकर्षण इन दोनों कवियों को और भी निकढ हां 
देते हैं । 
इतना साम्य होते हुए भी थेली और पन्त में पर्याप्त भिश्नताएँ भी हैं। 
पन्त-काव्य की मर्मज्ञ आलोबिका दाबीरामी गुद्दू' के दब्दो में से के मंगोदेगों 
का विस्फोट दुर्निवार है, पन्‍्त में अपेक्षाकृत गमौरता भर भाव-सधनता है! 
शेली के अंतर में भावनाओं की प्रदण्ड आँधो सी उठती है, जो किसी प्रेरणा 
के भार से दवकर एक साथ गीतों में फूट पढ़ती है--पंत का आवेश कल्पना की 
मधुर धपकियों मैं वितर जाता है और उनके भावों की यति भाषा की गति के साथ 
समरफ होकर आगे बढ़ती है। शैली में धुप्मान्‍्चार अप्नतिहवत वेग है, पंत में अईटरत 
धारा-प्रवाह है। शेली बाह्य-घोन्दयं पर भुग्व है, पन्‍त आस्यन्तरिक सौरदयें के 
संवेदनशील द्रष्टा हैं ) शेली में सूदम अगम्पता है, पंव व्यंजना की भ्रतन्‍्त सीमायें 
उद्घाटित करते हैं भौर उनके कल्पना-वित्र स्वप्न और सत्य, अनुभूति और 
स््रिय-बीध के आत्यन्तिक प्रतीक बव कर प्रकट होते हैं। ोडी के हृदय में 
सृजन की स्फूति कोर स्वप्द-निर्माण का बेभव है, पन्‍्त में आध्यात्मिक चेवता 
ओर वस्तु सत्य के समन्वय का कोतुदल | एक की दृष्टि आकाश की भोर एक 
टक तिद्ार रही हैं, दूघरे की मौचे-ऊपर के सूद्रम सत्यों को जानने को सतत 
उत्सुक । एक में मायोन्मेष के परिष्कार की प्रवृति है दूसरे में चिरस्तन समा 
घाव की झाकादा। प्रयम पुरुषवाती शैली में लिखे जाने पर भी ५ 
'बलाउड” और पंत के 'बादह! में आत्म-चैतदा का पार्यरय है ॥ १६. 
होते हुए भी इतनी पारस्परिक निऊरदता बहुत कम कवियों में प्राप्त 
इस प्रकार इन दीनों स्वप्द द्रष्ठाओं ने जिन अमर सत्यों, बल्यनोओों ० 
पूठियों की झरने बाव्य के वोमठ करनेदर में सविद किया है, उन्‍हें 
के भगकर पूलकार भी विदावत या घूमिल सही कर सकते। 
कोट्स और पत --कीट्स और पत्त मूलतः: सौत्दयोपराधद 
दोनीं कवि सौरदय के माइक एवं कोमछ स्पर्थों के प्रति खजव जागरूक 





इर ] तुलनात्मक झोघ और मोक्ष 


का प्रयोग करते है। उनके बित्रो या बिम्वों में कहों भो घुमिलतवा एवं असष्टता 
नही भिकछती। ये अपने क्षब्दों के संगीत के द्वारा ही चित्र में प्राण फूंड कर उते 
सजीव कर देवे है । सोन्‍्दर्याड्धून एवं छब्द-शिल्प में दोनों कवि श्रद्धितीय हैं। 
“भावी पत्वी” 'ज्योत्स्ता' भौर “इन्दु' के चित्रों में कोट्स की कछा को भव्यता 
पंत मे मूतिमान होकर आयी है। दोनों के कृतित्द में यधात्यान उनके करुणामय 
जीवन की कसक एवं निराशा की झलक मिल जाती है। कोद्स का 'ओड दढ्ु 
दि नाइटियेल' तथा पंत के “ग्रन्थ! मोर “परिवतंत” उबत कथन का समन 
करते है । 

किन्तु कीट्स और पंत में पर्याप्त पायंक्य भी है । जहाँ कोद्स सत्य और 
सोन्दयें को लेकर धरता है, वहाँ पन्‍्त शिव को भो प्रधानता देता है। यदि 
कीट्स इद्वियों को धनुभूतियो को प्रघानता देता है तो पन्‍त मासिक एवं अत्ती- 
र्दिय अनुमूतियों को । एक में सौन्दयं की मादकता एंवं मांसलता है तो दूपरे 
में सौन्दयं की पावनता एवं अतीन्द्रिया। एक अपने सुझ्त-दुख में तल्लीत 
रहता है तो दुसरा विश्व के सुख-दुछल में छीन होने को उत्सुक | पन्‍्त के ठीक 
विपरीत कोट्स की कतिपय लम्बी रचनाओ में परम्परावाद का स्पष्ट प्रभाव 
देखा जा सकता है ( कवियों के विकास में पन्‍त की प्रवृत्ति जीवन दर्त एवं 
बिचारी की ओर भुछो है तो कीट्स की प्रवृत्ति मामिक अनुभूति की भोर। 

लघु गीतो के भ्रतिरिबत 'एण्डीमियन” 'छेमिया', “दि ईव आवब से 
ऐेनीज', 'इजबेल्छा” आदि प्राचोन काव्य से अ्भावित कीट्स की अ्रहिद 
रुघनाएँ हैं । 

इस प्रकार आधुनिक हिन्दी-सच्धत्द तावादी काव्य-धाद्य के प्रतिनिधि 
भहाकदि सुमित्रातत्दत पन्‍्त विश्वसाहित्य में प्रमुख स्थान पाने योग्य हैं। उनके 
व्यवित॒त्व एवं कूतित्व पर हिन्दी-संसार सदय के लिए गव॑ कर सफेगा । 


३४ ) ठुशनात्मर क्षोप और समीज 


रश्मि वछ्य पघ्रित पतन अवगुण्ठन, 

मुक्ताहल धमिराम विछा दे चितवन से अपनी !' लत 

बंगारम्मा भी घपने लीड' (छाया ) धोपष॑ड गीत में मंदार पृण रो 
एक नारी के रुप में अंकित करती हैं। निर्मद् पल के दर्पण में म्पती धापा 
देसकर मंदार पुष्प का धपने ही सोन्दर्य पर रोक्ष जाना तथा मु पर हिहह 
हगाना भादि पेष्टाओं पे उस घित्र में मारी यूति को प्रतिष्ठा हो काती है-- 


“अंदारु ताने चूतिदि 
नीढिलछी चंदालु ताने चेष्पिदि 
ना तोदि 
वोइब्न मंदार वोंमि थोड़े टटुकुति ५ 
अंदालु ताने चूचिदि । --काचन विवि 
[ देख रही थी अपनी छवि को ; 
नद-तट की संदार-सुन्दरी 
जल पर झुक कर तिरूक लगाती 
देख रही थी अपनी छवि को | ) 
दोनों कवमित्रियाँ प्रकृति के छविमय बिम्बों सै अपने गीतों की शोभा बढ़ाती 
हैं। वे झपने गीतों में प्रकृति के स्थिर एवं गत्यात्मक विम्बों की व्यवस्था कर 
देती हैं। ऐसे प्राकृतिक विम्बी के निर्माण में उनकी परिष्छत सोन्दर्य-भावता 
काम करती दिसायी पढ़ती है! महादेवी अपने एक % 7 में रखती के श्याम 
कपोली पर दुलकते वाले तुहित कप रूपी श्रमकणों के नि दिम्व को अंहित 
करती हैं-- ता, 
“रजनी के इयाम कपोलों ० -.. / 
पर हरकीके श्रम के कन/' का “>नीरजा 
अपने 'का्विक पुर्थिया' शीर्यक गीत में बंगारम्मा प्रकृति के विश्वल विस 
को यों, प्रस्तुत करती हैं--- पु 
'पृक्षुल्लु पलुकके पडियुंडितायि " 
वृक्षाल्‌ चूचुचू वूरकुन्नायि ।” 


[ मूक पड़ा है सारा खमकुल 
वृक्ष देखते मौन धरे हैं । ) 


>- “ कचत शिपंदि 


३5६) ठुह्वारंयक शोष और छत! 


अपने प्रियतम से मिल में उसे एकाकार हुई 
, केबल वे ही सत्य रहे मिय्या हैं अवशेष सभी ) 
महादेवी और बंगारम्मा में अपने प्रिय के विरह में अनन्त पीड़ा हा 
अनुमव शिया है । वास्तव में विरह हो प्रेम की णायूठ दशा है। विद की 
मर्मशपर्थी विवरण महादेदी के ससपूरों गोतों में दाया काता है, वे कहती हैं-* 


“पवरह का जलजात जीवन, विरह का जलजात, 
बैदना में जन्म कश्णा में मिला आवास; 
अश्षु चुनता दिवस इसका अश्वु गिनती रात्त 
जीवन विरह का जलजात ?! 
इस प्रकार महादेवी अपने प्रियतम के विरह में अविरक अधु-धादा बढती 
हैं। बंगारम्मा अपनी वियोगन्‍दम्धा राधा के 'विरह का चित्रण रो 
करती हैं 005 
“बूसिना तने कन्तु मूसिता तने 
निजमु चूडलेकने नेनु 
निलुवलेकुन्नानु/ 


ब्ञ्वीएश 


+ 


! +-करेंबत विपंदि 


[उन्‍्मीलित आंखों में 
मुंदी हुई पछकों में 
क्ेवछ प्रियतम छागरे 
उन्हें बिना. देखे में 
पल भर रह थे सकूंगी । ] 


इस प्रकार दोनों सहिला गीतिकारों से कपनी क्राध्यात्मिक विरदनेदता को 
वाणी दी है! परन्तु निबिवाद रूप से इतता तो कद्ठा जा सकता है कि मंगारस्सा 
के गौतों को तुलना में महादेवी के गीत अधिक सूक्ष्म, भव्य एवं क्षेत्र की 
विशाल्वा को लिए हुए हैं। बंगरारम्मा के गीतों में बाल्दाद ठथा मदददियों के 


गौतों में पीड़ा की मात्रा क्षविक है) 
के गीत अत्यन्त' 


कलाआस्ता-+ इगारम्मा 
कलाकारिता--कछा की दृष्टि से महादेवी और वें: को तिमाते के 


नो अडि लय 
उल्चक्रीडि के हैं। दोनों महित्य गोविकारों ने संगीत गौर छः! हम का 


मारमिक छादों का भयोग किया है। इतके गोठों सेंक 
लिए हक ५२ ऑल को अपनागी हैं। अंशमंत: 


यूरोप फी स्व5न्दत्ावादी कविता का विकास 


रपस्धत्दतावाद दाय्य-सादित्प की एक मृस्य प्रवृत्ति है। एर्यद्षघत्र यूरोत 
में ही इध बरम्ध्य-श्रवृत्ति का विड़ाए हुपा। इस छेश में गूरोप्र के प्रमुष् 
देशों के साहित्यों में वच्षइदशावाद के दिफ्रास पर हृष्टिराठ डिया घाय । 


जर्मनी में स्वच्छन्दतावाद--पू रोप में सवप्रपम स्वष्छत्दशावादी आत्दोटत 
नें अमेनी में अपने स्वरूप हा शंगठन डिया | स्वमायतः मौछिकठा हे प्रेमी 
सपा विद्ोही जम॑नी के सययुवर्कों मे परम्परागत क्ाश्य की रूद़ियों का अस्वीडार 
किया । जरमंगी में इस बान्दोहत से कैवछ शाहित्य हे क्षेत्र में ही सही, थपितु 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में, विधार, सोेस्कृति तपा दर्घत & क्षोत्र में भी प्रवेश 
कर जीवन को मान्यताओं में आयूछ १रिवर्तत उपत्पित कर दिया । जमेती 
में इस आन्‍न्दोछन का कोई विस्चित केन्द्र मद्दीं था । यहाँ लन्‍्दव या पैरिस की 
अति युवक कवियों का समन करने वाला धावितशाछी मयर कोई नहीं 
चा। अतः घर्मंत त्वच्चन्दवावाद का विकास ग्रामीण वातावरण में हुआ। 
छोटे शहरो में स्थित विश्वविद्यालयों के ध्ाचाय॑ तया उत्सुक विद्यार्थी इत 
झानदोलन के प्रवह समयंक्र पे । णमती में स्वच्छतदतावादी काव्य जन-समाज 
से असंपूकत होता घल्ा था रहा या ! कवियों में जीवन से प्रछायत की मात्रा 
अधिक घी। उन्होने जीवन की विकट वाल्तविकता के! विरुद्ध विद्रोह करके 
अपने मनोनुहुल कल्पता-जगत्‌ का निर्माण किया | “ययापे के प्रति विद्र 
करनेवाले स्वच्छरदतावादी साहित्य में अपने छोटे दरवारो, झ्ागर से ढेके हुये 
महलों, विनोदपुर्ं संगोत-स्प्ध से पुछकित कानतों, मधु के प्रधस्ति-्यात मैं 
तह्लीन कित्ानों, स्वर्ण-केश-शोमित सुकोमल युवतियों से प्रेम करते ट्वमे 
घूमनेवाले छात्र-कवियों के साथ स्वच्छन्दतावादी जम॑नी का स्वष्निठ रूप 
अवतायास हमारी कल्पना के सम्मुख पिरक् उठता है।””! अन्य दंगल 


3. “3१% ए०फ्रवजधठ ऐटलप्राबए09 फव। विगत रैंप ०घए वैक्ग्डंपथ- 
व090, जीत 88 कृण्वाचां ॥6 ९०यराई३, वीड फगंडड वश गिलाऊ 
उत्पाद भ्रगी दालोब्याफावए, एटव्डबयड डोमडीगढ़ 22० ऐम्थेंर 0058, 
अधवेल्ण्टड्ठ #प्परवटा-ए०टांड दिए गे (0ए6- ध्लॉफि कटपठेटा हम का 
एड्रॉग्ल्वे प्रभपेध्व३, ऐटी7एड३- फिट४52 पैरदब०% पल 5 पक 
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यूरोप फो स्वच्छन्द्तावादी कविता का विकास 


स्वच्यादगावाद शऋाव्य-्यादित् की एड पुरुम प्रवृत्ति है। स्वेश्यम गूरोत 
में ही एप वरम्प-प्रवृति का विश्ञाए हुपा। इस लेख में मूरोप # श्रमु्त 
देशों के साहित्यों में स्वष्धग्ददावाद दे दिड्राय पर हृष्टिपात डिया जार । 


जर्मनी में स्वच्छन्दवावाद--पू रोप में राव॑प्रपत रबध्छन्ददावादी आाददोणित 
ने अ्॑नी में अपने ध्यस्प का संगठन ढिया । स्वमावतः मौलिशता के प्रेमी 
तथा विद्दोह्टी जमेती के मवयुवर्कों से परम्परागत कार्य की रूवियों का अस्वीकार 
किया । जर्मनी में इस आन्दोह़न ने केवछ साहित्य के क्षेत्र में ही सही, धपितु 
जीयन के प्रत्येक क्षेत्र में, विधार, शंह्कृति तया दर्घत के क्षेत्र में भी प्रवेश 
कर यौवन की मान्यताओं में आयुक्त पह़िवर्तव उपस्यित कर दिया ।/ जमेती 
में इस आम्दोछत का कोई निश्चित केन्द्र म्दीं या । यहाँ छन्दन या पेरिस की 
भाँति मुत्रक कवियों फा समर्थव करने याला धाशितशाछी सगर कोई नहों 
चा। अतः जर्मन स्वच्छन्दतावाद का विकास ग्रामीण वातावरण सें हुआ! 
छोटे क्षद्री में स्थित विश्वविद्यालयों के श्राधायं त्षा उत्युक विद्यार्थी इप 
आन्दोलन के प्रवत समपेक ये । णर्मतों में रवच्चन्दताबादों काव्य जत-समात 
मे अधपूत होता घछा णा रहा था। कवियों में जीवन से प्रकायत की सात्रीं 
अधिक घी। उन्होने जोवत की विकट वास्तविकता के विरुद्ध विद्रोह करके 
अपने मनोनुहुल कल्पना-जगत्‌ का निर्माण किया। लयपार्य के प्रति विद्रोह 
करनेवाले स्वच्छन्दतावादी साहित्य में अपने छोदे दरबारों, धागे से ढेके हुये 
महठो, विनोदपूर्स धंगीत-स्पर्श से पुछकित कानतो, मधु के प्रधस्ति-गाव में 
तह्लीन किसानों, स्वर्ण-केश-शोभित सुक्षोमल युवतियों से प्रेम करते हुये 
चुमनेवाले छात्र-कवियों के साथ स्वच्छन्दवावादी जमंती का स्वप्तिक रूप 
अनायास हमारी कह्पता के सम्मुख विरक उठता है।”' अन्य देशी के 


कक कमर कल अमल लक 
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हा दुश्णामइ घोष मोद शैदौश 


आवाडियाण ॥रि ये, मिवरी स्वाति अर्षनी की ध्रोज्ा बछे। में ही धर फेश 
हदी । एव प्रचार यद १७३ मे लेकर थद (४३० ता भर्यती डे बादिप 
वश्एलडाया धुत छत दा है। अ्षपरदी के वरच्चदशाबरारी आालोहन मै 
5 दाश्याग्प शादियों वर प्राइशा था अशापत शय मे धाता परमार शाम 
दया । देशम मूरोग का गहीं, झतिषु दिशवव्यादिय ने बोह़ गरिरिपिशों 
दश्शोएों हा विधायजादियों हा एप्गम भी भर्मनी हा रष्छाशाशरे 
मायोहत ही है।* 
ईग्लैएड आशिक 
२. श्गलेए्ड में स्वस्थन्दवायाद-- 
पर्मंती को भोवि इस्रेस्ड में रष्छन्द्तावाद मैं एफ शाईगगीव भारत 
का रपये पधारध गदी हिशा। गहीँसों एसत्री शा सम्पूरं बाहाबरण ही 
खष्छस्शाशदी बने गया था। अर्री में हो रमच्छर्ततावार की पत्रयचिरारें 
33028 प्रड्माशह भी देंगे णादित्प के प्रदाशन में रवि केठे ये, धा्श॑निश्त 
तपा दिचाएफों का छमर्यन भी छफ्ते श्राप्त हुआ था और विश्वविष्या्यों मैं 
निप्रमित रूप ते छघ पर भाषध भी दिये जाते ये, डिन्तु इंसलैष्ड में क्छ्करत्ता- 
वादी पारा शेपल आास्य-धाहित्प तर ही ऐीमित रही ९ वारसब में स्ययक्षाय 
प्रिय अंग्रेजी जनता मे रवष्छस्दतावादों आम्दोहन में धपिद उत्याह प्रदर्शित भी 
सही डिया फ़िर भी अंग्रेजी स्मष्छत्दठाबादी कवियों को छनह़े कास्पो्तप 
के छारण विरव के मद्वान कवियों की पंकित में आसानी हे स्थात मिछ गया है । 
अंग्रेजी स्वच्छत्दवावादों बाव्य-प्रवृत्ति पर रूखों, भाशदित जैसे विधारकों 
तथा कर्मी के स्वच्छसदतावादी प्ारदोरुव डा प्रमाव अपश्य देसा जा घकता 
है। मधपपषि अंप्रेजो स्वच्छन्दतावाद का झरारंभ यडछवर्ष और कोलरिय से 
4. #$बवए दटपरवेध्वरतंट5, ब७ांधावंद॥, उेकांतश/एद्ाबसेहश ० एप 
ऋऋणांत ॥६६०३॥प5९ ३906 830 त०छछ ४0. धढ [एटडटच॥ पमा8 08% 
प्रशाव्ते 40 एाण्पोटियदाल्वे फिल्प्ा, गगेड 0लप्एडप ०030०: 20४४० 
ऋ्र८छ4.". ([इशलब्छड6. ड5प. (एटइप्टाच कष्णिर जमे इहब्जाण 
9.27. ) $ 
"2, “एबं बे टटवाँफ वे कब छडों छउत टोडटशीषा० 9 पट 
पण53४१० 340ए९फ९७१, 85 49 एटाफकाए दण्पाएटन हे एचर०्टी- 
€ब$ ब0वें एपफीऔट, एडॉ050एमटएक बचप 6एएउटड ै अ एकहश 2 
]९एछन्‍ट39. ध्टटक बंध खचहीब्यते 8 याटार (/४॥7॥ १ की 2 


५ न 3. 8. एत्तंब्धोंदए- 
सती. € िधक्कणव 890 एट्ॉंट्य सडबप २ 322 99) 


522 बुषवात्मद् शोष घोर धगीणा 


अवध खप्ददप्टा था।१ अनेझ धुछक रघनाओं के साथ “एपिप्सदिपन, 
+परपोस्ट आए इस्ताम!, 'पोमेषियए अत्याउप्ड” उसके महान दाव्य-पप्प है। 
युक क्षोर थेछी ने धाम्ानिफ तया साद्वित्यिक बन्धों के प्रति विद्ोद रुरते हुए 
इपरी घोर अपने झाव्य में विधार्मरुता, गीतास्मकठा हया रुवेदवा भरकर खरे 
अत्यत्त भनोहारी स्प प्रदान किया । अपनी विद्रोह्दी घेठना दषां गीतात्मइता 
की दृष्टि से क्षेत्ी अंग्रेजी स्वघ्घन्ददावाद का सर्वोत्तम कवि है। पेही ने अपने 
प्रशिद्ध आछोबनात्मक निवन्ध “ए डिफ्रेन्स भाफ परोगट्रो” छिलकर स्वच्छादता- 
यादी वराब्य तथा कवि-कर्मे का फोरदार धमयंन किया । थेली के व्यक्तित्व एवं 
झतित्व का प्रभाव समकालीन अंग्रेजी कवियों पर देखा जा सकठा है। एस 
प्रकार घापरत तथा शेल्ी की विचारधारा तया दाव्य-सामता में विद्रोह का 
स्वर धत्यन्त धुखर है। “बामरन हथा पैछी द्वारा गृहीत स्वातर्य का बेमवी- 
करण, स्वाभाविक मनोवृत्तियों का प्रकाशत जादि फ्राप की राज्यक्रान्ति की कुछ 
प्रदृत्तियों मानवधावादी विचार-घारा के बृद्वत्‌ श्रवाह में छीन हुई ।”२ इन दोनों 
कवियों के साथ अंग्रेजी स्वच्छन्दताबाद को आगे की ओर अंग्रवर करने वाले 
अन्तिम महान कवि जॉन कोट्स ( १७६५-१८२१ ) है। सद १८१६ में उतने 
कुछ मुकतक रचनाप्रों का प्रणणव किया। धन्‌ १६६७ में उसने “दृण्डिमियन” 
नामक कथा-काव्य छिखा जिसे एक वर्य के पश्चात्‌ कोद्स के घविष्ड मित्र 
दैलर ने प्रकाशित कराया | इस काव्य में कोट्स की प्रतिभा के मोती स्पल-स्थ् 
पर बिखर पढ़े हैं ॥ तत्कालीन दो प्रमुख प्र 'फ्लेकबुड// और “क्वार्टर” में 


3. "फ्रक #कह्य बरी व 49 ख! कही शिह्>-बरपप १९ वह & 2० 
ऋठ 833004॥८ कांड बवां2 बचाव गि72, गरणध ट्वशागी बगठे शॉदानीयंड 
एण्टपए बैड ग्राब्राएथो0तावड उग्र 4838 वैग्रश०टल्श2ट बाते 40ए2496559, 488 
इच्वगटाज बातें हुएब०८, बीज 0एब्रोवल्टए+ 2गेंताएए4 ॥एएं अंभंधिएट 
पहए/5; 85 4740 ड/ट्ववए ;टाएघह८ठ ॥07--ड्घते उंड ईएटे०टवे 2्लेच्:2धण्ड 
>>-इ०्प्घट एप्फट हृणेवेक 22००7 (टावर: बधर्द ॥०४व४7 १24 
जे. 8, शल८टआा6ए 4 के, 453, ) है 

2, "बाप बफगएम्य 7 मेडल बण्वे शीलाचक रथ 53६ हद 
एव्ला3 ग॑ ॥ट फव्यली विटएमपाई०, कल ह०घंधिए३(०० ० गत सा 
तिल शंग्रवीत्गांत्व भ॑ ९ सक्वीष्यर्ण गग्ॉपंम०७, पट४८ कमा धरा 
क्टाएूट्वे 40. गाल ट्वास्यां डइत्ट्वः0 रण छछ्छात्रफोप्वर्पंकण गए 


5 --चिव्ट्टा3 : 
(है. सगगज़ रण डिण्डॉगी वनीधडाएश्ट 5 (०७९27०9 2. 294. ) 


्चखिस 





४६ ) घुषनात्मक दोष झोर दमीशा 


युवतियों ने स्वच्छादतावादी आन्दोलन का हृदय से स्वागत किया । स्वच्छादता- 
बादी कविंगण इसे प्रोत्याहद पाकर और भी द्विगुणित उत्साई के प्ाय प्परी 
काव्य-साधवा में छीन रहे और काछास्तर में उन्होंने साहित्य क्षेत्र में उच्च 
स्थान प्राप्त किया । पत्र-पत्रिकाओं में भी इसको रचतायें छपी थी और इतके 
विषय में धर्चा तथा भालोदवा भी होती थी । प्त्रिकांधों में उत परे की गयो 
कंहु छालोचना भी भ्प्रत्याक्षित झप से उनके साहित्य-प्रचांर में सहायक हुई । 
उध १८३० तक आतेन्जाते फ्रेव स्वच्छदतावादी ' बान्दोलद एश विशिउ 
#३रूप धारण कर चुका था । पेरिस इस खात्दोलन का घुस्य केख था। फ्रांस में 
यह भाददोलन कला क्षे क्षेत्र तक ही सोधित रहा। सभी कछाओ में भारी 
परिवत्तेद था उपध्वित हुए | इस आादोलत मे कविता, सार्दके, उपस्याप्त तथा 
घित्रकढा के क्षेत्र में कधिक दरित प्राप्त को । फ्रेंच स्वच्चन्दठावादी ,काव्य ,मी 
विशात्मकृता को बोर अधिक उन्पुख रहा | इसी समय प्रॉंच स्वच्चदतावाद के 
वितामह समझे णावेवाले वयोवृद्ध फ्रांको रीवाडि छटोडियाप्ड इध आरदोशन के 
घुबक-कवियों तथा कलाकारों का नेतृत्व कर रहे थे। छठोद्ियाण्द में फेंव 
कवियों की झहेभाववा चरमोत्कर्प पर थी | उतका व्यक्तित्व भी रवच्छ-दताबादी 
था। उनके पश्मात्‌ थालफेड डि वियती तथा लेसारटैन काव्य-होश में आगे इस 
दोनो कविनों ने इस आन्दोलत वे प्रयम चरण पर परदार्पण किया था। पस्चु 
उन दोयो को प्रतिमा में,वेष्ष्य था । छेमारटेन,भ्रत्यस्त लोकप्रिय कि पा और 
उसकी लोकप्रियता को कारण यह रहा कि उसने धपने काव्य में मानव-्जीइन 
की काम भाववाओं तया झमिलापाओं को ग्रीतात्यक थमिव्यतित दी । रवय॑ 
उच्चक्ोदि का राजनोवित्ञ होते हुए भी उध्ने छपने हृदद वे! कोमततम पक्ष 
को ही काव्य में प्रकद किया । इसके विपरीत 'हि विगनी! की कविता में संदुलन 
अद्धराई तथा व्यंप्य का पुद अधिक है । परन्तु उसकी कविताओं की संध्या प्रचुर 
मात्रा में नी है दि ४ शक पे 
फ्रेंच सवच्यदतावादी आान्‍्दोलव का केद्ध-विन्दु विक्टर हयांगों ( |६०९- 
१८८५ ) था। उत्दोंने दपने प्रचिद ताडक ”हस्तादी” के साथ क्रारिई खाकर 
च्टूणेडछ, & 0८% 2०७९ 0 >९४5079099; '+95 अध्यवा बार ्वीडआल्स 
आ८ ६ प्राठप्रव(०घ३ 0ब009, #(४ 496 90९, पद कगंग, तक (हा 
धपणाच्ंगड १०लेल्छ 59४ ८००॥०७द्वाज2 35 बवे ऐचआण्ड कटी पवार 
इक्षणद बचत (एएश० 55952 .. मै, मतब्भोगत १, ४०2५०: 


ढ़ 


४८ ] चुझनात्मक शोध और समोक्षा 
स्वच्छन्दतावांद के हासोन्मुख काछ का कवि था। उसने स्वच्छादतावाद को 
क्षिप्रतर उड़ानें अवश्य लीं; परन्तु वह स्वयं वहाँ असमंजस में पढ़ गया था । 

वेंलजाक, जाजे सेप्ड और प्रहस्जेप्डर उ्वूमास फ्रांस के प्रसिद्ध खवच्छादता- 
वादी उपन्यासकार हैं। 


४, रुस में स्वच्छन्द्वावाद-- 
रूस में जर्मन, अंग्रेजी तथा फ्रेंच स्वच्छन्दतावादी कवि तथा कलाकारों का 
झष्ययत बड़ी तत्परता के साथ हुम्ना। परन्तु पुष्कित, लेरमोन्होव तथा 
गोगोल श्रादि रूसी स्वच्छन्दतावादी कवि पाश्चात्य स्वच्छन्दवावादी क्ार्दोलनों 
से परिचित होते हुए भी भपने साहित्यिक कृतित्व के हिये रूस से बाहर के 
प्रभावों से श्छूते रहे । इसी कारण रूस में स्वच्छन्दतावाद का अपना स्वतल् 
विकास रहा। जार के निरंकुश शासन में किसो भी क्षेत्र में स्वच्छन्दता को 
भावना का पनपमना छ्॑सव-्सा हो गया या। यहाँ जमीन्दार तथा मजदूरों के दो 
विशिष्ट वर्गों को छोड़कर धन्य किसी वर्ग का भ्रस्तित्व नहीं के घरावर था। अन्य 
पाइचात्य देशों की भाँति यहाँ मध्य वर्ग का समुचित विकास मं हो पाया या, 
जिसने धन्यत्र स्वच्छन्दतावाद के उत्पान में योगदान दिया था। ६स प्रकार 
झठारहवी धताब्दी का रूस यूरोप के अन्य देशों से सभी क्षेत्रों में पिछाा 
हुआ था। घम तथा प्राचीनता के प्रेमी रूसी जनता के बीच स्वच्छन्दतावाद 
का आन्दोलन एक प्रकार से व्यथ॑ ही णान पड़ता था।. फिर भी पुष्कित, 
लेरमोन्टोव तथा गोगोल ने स्वच्छन्दतावादी काव्य-घारा को साइवेरिया वी 
मदशमि पर प्रवाहित किया | पुष्किन ( १७८८-१८३६ ) रूसी स्वच्छत्दतावाद 
का सर्वेधेछ कवि था ३ “इगिनी वम्जिन” उसका महान कोथ्य है, जिसके पात्र 
चित्रण में गहराई, वैविष्य तथा वनों का येमव मिरता है। यह काव्य 
स्वच्छन्दतावाद को मद्दान कृठियों में माना जाता है। ससो स्वच्चादतावादी 
काथ्य-धारा को जागे यड़ाने में पुष्किन का सर्वाधिक योगदात रहा। श्गी 
स्वच्छादठावाद का सुवद् कवि छेरमोष्टोव ने (१८१४-१८४१ ) यव १८३७ में 
«आव दि डेच आफ पुष्किन'” ( पुष्कित की मृत्यु पर ) छीरपे रूमिया लिशी 
जिसके कारण वह काडेसस्‌ प्रान्त में सजा पादे के छिये विवाहित ढिया दया 
उसते भपने जीवन के अन्तिम चार दर्षों में अंपरेजी कवि डीट्य बी भाँति 
छप्ताधारण काव्य-प्रतिमा का परिदय दिया। उसहां इवालास्य 28 दैयत 
एक शर्ष धताब्दी तक जत-मानस पर दाएा हुआ था! बह भरते. बात तर 


१. निफफई 
परसचत्य कि्ददकवाओ के विकास में हे विम्नलिमिक किक घ्याः 
देने कक है... 
१ ब्रेड हे; गो स्कद्नसफ- बाज के क्षेत्र के: क्डातका ताहत्य 
ही क4+ / जेब कि जम: पैर्दस्दकाबार ने धाम भामाजिक एक 
नेक-शीवन के हर एक कत में आस्ययजनक रिवतन 
मंती और में शक्स ट्न्द्ताः तार ने हर एक के शत कान्ति 
ध्टामकक्‍्सले परनु इनसे तया स्थ के सिन्‍्छदकवा३ का प्रकार ह्त्यि 
क्ाथ्य धेत्र तक ही धोपिक र्ह्ा। 
भग्रेज) कया म्सो दो को गति के हू जमंत्री क्या 
पात्त में सिच्चनदवाका: 7 एक सत्िय धान्तेलत स्वः ह्कि 
बोर कहां नमन में हे या कस में ह्यूयो सच्च्दता- 
दी भान्दोलनो का रहे थे को इरप में कम). स्कच्चन्दक- 
वाद कक्यो हा विकास ईछ व्यक्तियत स्प ते हुआ मोर कक 
अपने प्रन्त < समय मे नेता ही ये। 
जहाँ अन्य देशों के विच्छदतावालो के विकास का एक हीज फ्पा 
निश्चिक कम था, कह फ्रात् के स्वच्चूदकाकवार का आाकस्तिक 
विस्फोट के में 
इध प्रकार यह देखा सकता है कि यूसेस थ्ु गहित्यो के 
का विक्का हा है; 
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४८ ] हटाए 


स्वष्दन्दता्यांद के हाशोन्‍्युण काठ का 
दिप्रतर उड़ाने अवश्य सीं; परन्तु बहू र 


बैलजाक, णाजे रेप्ड ओर धछजेप्ट 
बादी उपन्यासक्र है । 


४, रुस में स्वच्छन्द्तावाद-- 
रूस में पर्मन, भंग्रेण्रो तपा फेंप रवसे 

अध्ययन यड़ी छत्परठा के श्राप हुमा। है 
गोगरोछ झ्ादि रुसी स्वच्छन्दतायादी कवि पा 

से परिचित होते हुए मी भपने साहित्यिक £ श्र 
प्रभावों से धछूवे रहे । इसी कारण रूस में रूय न 
विकास रहां। णार के निरंदुश शासन में 
भावना का पनपना असंमव-सा हो गया था। यहा 
विशिष्ट वर्गों को छोड़कर बन्‍्प किसी वर्ग का अरिद 
पाश्चात्य देशों की भाँति यहाँ मध्य ये का समुचि 
जिसने धन्यत्र स्वच्छन्दवावाद के उत्पात में योगदा 
भठारहवी द्ताब्दी का रूस यूरोप के अन्य देशों 
हुआ था) पं तथा प्राचोनता के प्रेमी रूसी षनत, 
का क्षान्दोलन एक प्रकार से व्यय हो जान पढ़ता 
छेरमोन्टोव तथा गोगोछ से स्वच्छन्दतावादी काब्य-६ 
मदशमि पर प्रवाहित किया | पुष्कित ( १७८८-१८३६ 
का सर्वेश्रे छ कवि था। “इग्रितो वन्जिन” उसका महाव 
चित्रण में गहराई, वैविध्य तथा वर्णनों का वैभव 
स्वच्छ्दतावाद की महान कृतियों में माना णाता है । 
काव्य-्घारा की णागे बढ़ाने में पुष्ठित को सर्वाधिक 
स्वच्छन्दतावाद का युवक कवि लैटमोण्टोव ने # 

“आन दि डे आफ पुष्किन? ( « 
जिसके कारण वह काकेसस्‌ प्रान्त 
उसने अपने जीवत के 

धसाधारण 


हर चुदनात्मर धोध और उगोशा 


के माध्यम से अभिव्यक्त करने की शवित है। नवीब अयोत्मीह॒न में समर्य होने 
बाली प्रज्ञा ही प्रतिभा! है ।१ क्षमनद युप्त के झतुत्ार प्रहिमा अपुदे दलतुओों 
के निर्माण में प्रवृत्त अज्ञा ही है। इसी को सहायता से कबि रखावेश की गहनवा 
एवं सोरयं के कारण क्राव्य-्मृष्टि में सफल हो जाता है ।* हो9 है० हो 
पाष्टेय के भवुसार वरिस्ली सुन्दर विम्ग को उसके समर एवं जौवन्त रक्ष में 
स्रए्ठठया दर्शन १रनेदाली शक है! प्रतिमा है ॥3 इस तरह भारतीय घितरो 
ने कवि-कर्म में राहायता पहुँचानेवाली शबित को प्रत्िश कहकर धपते को 
सन्तुष्ट कर लिया। हि 


पाश्वात्य जालोचता में फह्मता के सत्यन्ध में विशद श्रध्ययत हम है। 
वहाँ के सभी चितकों ने कल्पना को काव्य को मूलभूत क्षवित मान लिया है। 
पलैटों आर भरस्तु ने भपने-अपने दृष्टिकोपों से काव्य को अनुक्ृति मानते हुए 
मी किध्ती न किसी रुप में कत्वता-तत्व को स्वीकार किया है। देरसपियर ने 
कल्पना के सम्बन्ध में अप्रता विचार प्रकट किया है। उनके श्षब्दी में कत्पना 
की व्याख्या इस प्रकार है ++ 


“आवते में पढ़ भ्रमण करते देखता है नेत्र कवि का 

स्वर्ग से घरातल तक, घरातछू से स्वर्ग तक, 

ओ' कल्पना की शक्ति से साकार होकर रूप पाती बस्तुएँ अज्ञात 
उन्हें कवि की लेखनी आकार देती 


१. “प्रज्ञा नवनवोन्भेषश्ञालिनो प्रतिमा मता 
तदमुप्राणनानीवद्वरणच्ा निपुणः कवि!” 
( हेमभद्ध--काव्यानुद्ापन--पृ० ३ पर उद्धूठ छुत्षप्राय 'काग्य- 
कौतुक' प्रंथ में निर्दिष्ट क्षण ) 
२. “प्रतिमा अपु्वेवस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा 
उस्पा: जिशेधों रफावेशवेशद्य सौन्दय॑काव्य निर्माण दामत्वम्‌? 
+-छोचव-१० २६ 
3, *पंधढ एुए#४ढ7 ०ईं टॉत्था जंड्यडाँविबरध०७ ७९ फट अल्यापिटी6 


काट थी जी उंद किवध्क छतते.. पट ३. व्टोमांव्यीए,. स्शीदके 


, शिकधीव-। उप्रकेंबा 8फल्मव,-क, 353. तु 





५६ ] पुहवात्मक क्षोष बौर समीक्षा 


पर गबीन यूट्टि करनेवालो बुद्धि को बह्तता के अन्तगंत ही समाद्वार कर दिया 
है) बाबू गूनायराय के मतानुयार 'करपना यह दागितन है जिधके द्वारा हम 
अप्रत्यद्षा फे मानेधिर दि उपस्यित करते हैं ।६ इसको परिभाषा पर पाग्रात्य 
चिन्तकों का प्रमाव हाष्ट है 

पल्मना हम्बन्धी मारतीय तया पराथात्य मान्यताओं पर विचार करने के 
पश्मात्‌ सपष्टि तर मैं यह यहा जा सरता है. कि बल्पना करि या कलाआर की 
एक सुद्म धन्तद्दप्टि है जो काव्य के मावोद्रेंश में सहायश होकर नदीत 
सृष्टि करने के साथ-याप उसमें सायंभौमिक सत्य एवं सौन्दर्य का समावेश 
करनो है । 


कल्पना की कोटियाँ--फोछरिन ने अपनों प्रसिद्ध पुस्तर 'वयाग्राकिया 
डिटरेशिया? में कल्पमा की दो कोटियों का उल्लेख किया है। थे हैं--(१) 
प्राथमिक बल्यता. प्राइमरी इमेजिनेश्न ), (२) निर्माण कुडला कल्पना 
| सेके १री इमेजिनेशन ) । दोनो के भेद को स्पष्ट करते हुए कोलरिन ते लिखा 
कि प्रगधयमिक कल्मना आत्मज्ञान पर आधारित रहती है। मूलतः यह कापता 
रूपी एवं बिम्यों का प्रध्यक्षीकरण मात्र है। यही मानवीय विचार की प्रत्तितिषि 
है ( कोलरिए देः अनुसार वाव्य-सर्जना में कवि की सहायता करनेवाली धवित 
मूतिविधायिनी या निर्माण कुशला कल्पना है । इसी प्वित के द्वारा कवि था 
कलाकार काव्य-सजेना के विभिक्त तत्वों का एक्रोकरण करता है। यह कल्पना 
परस्पर विरोधी एवं विस्वर गरुथों के संतुलन में प्रकट होठी है इसी निर्माण 
कुशला कल्पना को क्रोलरिज मे सेकण्डरी हमेजिनेशन या इमेम्प्लास्टिक इमेजि- 
नेशन कहा है ॥+ कोलरिज ने उपयुक्त दोनों कत्पनाओं के भेद को स्पष्ट किया । 
उसका कथन है कि दोनो कल्पनाओ की स्थिति एवं उसके कार्य-व्यापार सें मारी 
अन्तर है। निर्माण कुछला कल्पना संकल्पात्मऋज्तवित के अनुरूप कार्य करतों 
है, परतु श्राथमिक कल्पता का कायें असकल्पित होता है और उतके प्रदक्षी- 


>> 7 
१, तिद्धान्त और बध्ययन् : गुछावराय | पृ० ६७ 
बएफफ़रिटाों 8 कृषााश्व्बर्ध८ा बपऐ & 


८६, .,वैद्रागह्ीप्रव00 ंड 2. 
हे [टाउ0&० तैटअटटोएटव 


काचाहीएड पिश्न॑ण्ड्स्‍ ए0जला, हैक ०थलए ईंघ्यटक गा 

गंप्रवहों प्र्मा23॥४ए८ ?णश्चा + 
8९ प्रबल णिप बैड बा 85$0॥2! है है 
हे छ. मे कैशिबाक कब फैसणए हगवें. धीव उपाए + मे०्प्पबपठ 
कम जाते दा 0ग हैवप॥00- की. 368 


५६ ] तुलनात्मक धोध और समीक्षा 


पर नवीन सृष्टि करनेवाली बुद्धि को कल्पना के अन्तगंत ही श्षमाहार कर दिया 
है वानू गुनावराय के मतानुसार “कल्पना वह झ्वित है जिसके द्वारा हम 
अप्रत्यक्ष के मानसिक चित्र उपस्थित करते हैं ।१ इनको परिभाषा पर पांश्रात्य 
चिन्तको का प्रभाव स्पष्ट है। 


कल्पना सम्बन्धी भारतीय तथा पाश्चात्य मान्यताओं पर विचार करने के 
पश्चात्‌ समष्टि रूप में यह कहा जा सकता है. कि कल्पना कवि या कलाकार की 
एसी सूक्ष्म अन्तहंप्टि है जो काव्य के भावोद्रेंक में सहायक होकर नंवीत 
सृष्टि करने के साथ-साथ उसमें सावंभीमिक सत्य एवं सौन्दर्य का समावैश 
करती है । 


कल्पना की कोटियॉ--कोछूरिज ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'वमाग्राफिया 
लिटरेरिया? में कल्पना की दो कोटियो का उल्लेख किया है॥ वे है--(!) 
आयमिक कल्पना प्राइमरी इमेजिनेशन ), (२) निर्माण कुशइछा कलता 
( सेवेण्डरी इमेजिनेशन ) । दोनो के भेद को स्पष्ट करते हुए कोलरिज ने लिखा 
कि प्राथमिक कल्पना आत्मज्ञान पर आधारित रहती है। मूलत; यहें कल्पना 
रूपो एव विम्बो का भ्रत्यक्षीकरण मात्र है। यही मातवीय विचारो की प्रतिनिधि 
है। कोलरिज के अनुसार काव्य-धर्जना में फवि की सहायता करनेवाली धवित 
मूर्तिविधायिनी या निर्माण कुशला कल्पना है। इसी शवित के द्वारा कवि या 
कलाकार काव्य-संज॑ना के विभिन्न तत्वों का एकीकरण करता है। यहेँ कल्नता 
परस्पर विशेधी एवं विस्वर गुणों के संतुलन में प्रकट होती है। इसी निर्माण 
कुशला कल्पना की कोलरिज ने सेकण्डरी इमेजिनेशन या इसेम्प्हास्टिक इमेजि- 
नेश्ञन कहा है ।९ कोलरिज ने उपयुक्त दीनों कल्पनाओं के भेद की स्पष्ट किया | 
उनका कथन है कि दोनों कल्पनाओं की स्थिति एवं उनके कार्य-व्यापार में मारे 
अन्तर है। निर्माण कुझछा कल्पना संकल्पात्मउ-शकित के अनुरूप कार्म करती 
है, परन्तु प्रायमिक कल्वना का कार्य वर्ंकल्पित होता है और उप्तके प्रत्यक्षी- 


ननीजज+-7ग--_383 न्‍ 
१. प्रिदान्त ओर अध्ययन ; गुछाबराय । पृ० ६७ 
6 6 ०«५ 4छग्8ांतबठा "| 
काल्यताछड्ठ फिभनण्ड : 
भाव 3 
छप्त 5 
॥चह्ठाए धागे 


श्द यु तुछतात्मक शोष और धमीता 


प्रेश की । यशरायर्ष मे कहां कि विफत्यना ऐसा शाह विधान है. जियशा 
संगठन गंभीरता के अमाय में होता है।* हो ह्ट ही यह पारणा है ड़ि 
बल्यता का सम्बस्प गंभीट घिलतनर्थात छझोथ्य में है तो विक्‍ल्यना का 
सुसोटपादक डाय्य ये ।* धा्ोपक स्टीफ़ेस के अनुसार विकल्मना उपस्तिक्त की 
सारुप्यताओं को ग्रहण करती है तो कन्पना उनमें अन्ठ्िहित बहततम सेत्यों झा 
अन्वेषण करती है (5 पुमरसन के अनुसार विकल्पना का सम्वन्ध रंगों मे है तो 
इठपता का रूथ से ।४ न समी के वियारों गे ध्यष्ट हो जाता है कि बत्पता 
डिसी उद्देश्य प्राप्ति के छिए किया गया एमस्वय विधान है तो वित्रल्पना धमस्वय- 
विधान हारा मांधिक रफें शी उत्पत्ति करती है। इस भेद के फारण होनों के 
प्रभाव में मपिक घर्तर आा णाता है। मोतियों के हार तथा एक मोती में प्रो 
अन्दर है यही अन्तर कल्पना और विडल्थना में है। एक में संगठन का आधान्य 
है हो दूसरे में विश्शखछता का । विवर्पना बा भी काय्य में महत्वपूर्ण स्पान 
है | विबल्पना काब्य-निर्माण में कल्पना की ध्द्दायठा करती है। द्वार में अलग» 
अतग मोतियों का भी मूल्य है । उतके बिना हाए की सत्ता पर्समव है। इस 
तरह गति की कल्पना रूपी मानसिक द्ावित तभी कार्य कर सकती है जब शीघ्र 
गति से अनेक मानसिक क्षव्रितयाँ उसे सहयोग प्रदान करें । इस प्रकार कल्पता 
भर विकत्पना दोनों डिम्ब-विधान में समय हैं॥ वास्तव में विकल्पना कहपना 
के सावंभौमिक व्यापार में सहायता पहुँचाती हे। वह कल्पता का आरम्मिक 
रूप है। 
जमेनो के प्रसिद्ध दाशनिक तथा विचारक काण्ट ने कल्पना की तीन 
स्रेणियाँ मानी हैं, थे हैं--(१) सम्मेलश कल्पना (रिप्रोडविटव इमेजिनैशन) 
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पैशनात्मक छोए योर समझा (छह 
सटाशमृविष्रक गखुत कर कक्का है । अग्रेजी में इसे #हाबुनृततपत्ष कलम 
४ जिनेशन कहा 


मोलिक उद्मावता  गरोरिजिनछ फामुलेशन / करना ही कक्‍्लना का 

सर्वाधिक महत्वपर का है। इसे के कारण है| साहित्य में नवीन जि होती. 

है । कल्पना का बह उच्च एकीकरण $)| प्रश्या के सेम्बल्‍्धित है। कोलरिज हे 

कल्पना क इस काय को हश्पिज में रखते हुए कहा है $ कल्पना वह रहे, 

भामक एक ऐद्रणलिक शक्ति है, करे बने को) विसेय) स्पित्ियो पैया विस 
गे मजस्य एक कट कर है । 


के विम्रिन गाया की व्यान्या कोलरिज ने उस्चुत क) | जन्हाने 
जमके (१) ऐक्स विधान, (२) सारग्रहण, (्) पमाहरण, (6॥॥ पहण, (५) 
मसमरण घर (६) संगठन, छ कार्या का उत्लेक किया /) कम्तका के सम; 


त्तत 
हये हो जाते । कत्फना का शक्ते महत्वपूर्ण कराये 


हर हिला +> * पेन स्मृति हूँ थे अहुगू। तिक्| गौटि 
स्प में करती है ।४+ परिभाषा के उन्तर्यंतत विम्क उत्तेज का 500 
अपन करा; तत्व कर षोर (६ गया हु, विश्क्‍करोप में एक भन्‍्य स्थान 
पर सए कि “बिम्बफिमण स्म्प्ण ह्विक 
प्गरपार है गैर व्िम्य पक चशु हे देधी नेवाली पु 4 
कमान के में विस्‍झ पर पर्याष्त काश न गया है। मुन्यत 
विम्बि आते प्रतिका ( रेहवेज ) $| ह्प मे शक है। पश्चात्‌ 
अतिमा कह है का दरेय-सवेदना से हर का भान्य है प्ले 
देखी भनुमृतत क) ह्ई प्रा हस्य के मानसिक ज्यत्न के 
जाती & पह मानत्िक वेदना उत्तेजना रू ढेथ कर 
प्रत्यक्ष सपु या हत्य के दंत से गे त्या भा) के) ० करती 
यश कलु बांध के उमक्ष न रहने फरभी को 
मानक संवेदना ७7 बनी रहती है। इक अकार अत्यक्ष वल्तु के) प्रतिया 
को के बत पर के वमे ग्रानक्ष मे क्रिकि 
बात अंतिम कर मनोविज्ञान में प्मात्‌ प्रतिमा + शत 
प्रतिमा मे करत क्ष शक्ति का दत्त बुत कम हवा है, ५, विज्ञान 
में | एक जप मिल्क है। बह काल्पनिक अ्तिया (सेजिनेश न 
इमेर) था प्र स्वृति किक (आइमसे मेमोरी इमेज ) ६ , पे किले 
प्रत्यक्ष के अभाव उसकी देश्य-संवेदका भी ही होवी क) सन कक्की 
पकल्प-शक्ति से किसे शत वस्तु को अपनी कलाना में अत्यक भ कर हे 
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६४ ) तुलनात्पक थ्षीघ और स्मीका 


है । उस समय यह काल्पनिक सूति-विचान काल्पनिक विम्द कहा जाता है।" 
यह काल्पनिक विम्ब सन की संकल्प-शक्ति पर विर्भर होता है। लम्बी अवधि के 
बाद भी मानस-यटल वर बह्तु का प्रत्यक्षोकरण इस काल्रतिक डिस्‍्प के हारा 
होता है। धत. उंक्षेपर में मनोविज्ञान में प्रयुक्त विस्द का बर्ये यह है-+ 
भत्क्ष वस्तुओं के अभाव में भी उनका मानध्ष में प्रत्यक्षीकरण ३९ 
काव्यात्मक विम्य का सनोवैजञानिक विस्द के साथ सम्बन्ध होते हुए भी 
उत् दोनों में पर्याप्त अख्तर है । सनोवेज्ञानिक विम्द बरतु की प्रतिच्छादा शा 
प्रतिकति मात्र है तो काव्यात्मक विम्ब में नवोन सृजन की शवित है। मनो- 
चैज्ञानिक बिम्ब एक निर्यीव एवं अवुभूत्ति रहित वस्तु है तो काव्यात्मक विम्ब 
निर्जीक वस्तुओं को सजीव एवं सप्माण बवाकर उन्हें एक स्वतंत्र ब्रस्तित्र प्रदान 
करता है। 
काव्य/त्मक विम्ब के स्वव्प-निधरिण में मनोवेश्ञानिक विभ्य संह्यायवा 
एहूँरावा है / काब्यात्मक जिम्व के स्वलूप का आकलन करते के छिए विद्यरनों 
द्वारा उसके सम्बन्ध में ही दी हुई परिमाषाएं' दरष्टव्य है ) 
ब्िम्ब की परिभाषा-----न्रिम्व का क्षेत्र इतता व्यापक है कि उसे किसो 
भी वरिमावा में बाधक युलम नहों है । विम्व के स्वरूप के धम्बन्ध से विद्वों 
में पर्याप्त मतभेद है । पादचात्य विद्वानों ने विम्द के स्वरूप के सम्बन्ध में विशद 
चर्चा की है। भग्रेजी को सुप्रध्िद्ध लेखिका स्पजियत मे डिस्‍्श के विषय में 
लिखा है कि काव्य से प्र्युशश हेरेश उश्मा, रूएक, कल्रता-वित्र जिते फकि 
छपने विचारों तथा भावों के रंग में रंगकर प्रस्तुत करता है तो उन्हे बिम्द क३ 
सकते है। व्यापक रूए में समावता प्रदर्शित करने के लिए छाये जानेवाते प्रत्येह 
रूपक और उपमा विम्द के अत्तगंत समाहित हो जाता है। उनके अवदुश्तार 





4. चला 8 एदएएटरटयॉडइे०2 00 86 उलट ऐ। ब दीजि 
8८ स्तो, ७तटए पट सपेप्राण!। ट्व्डाइटवें 40. बढ ०0 सिगट डट्यरशटज आयें 
इरग८७ ६८ टडएई(३॥६083 ई$00 70 ई0घहट7 टडांड) 4३ ल्ड्रॉल्ट 4 अर्शमऊाओ 
ऋष्पाणज गेपन्हट, 

$ टामच्ठी ॥छत३ ण॑ $फ्चेीवफ पक इंपकडप्पक बकरी इल्सपडंग 
ह3 ए०८पं६ बारे- ( ०संहााग्क फह8 2-0 2. 808 2.3. 

2, [६ क्र एच परपत्व फैश क्‍9८ वुक्कश्हुच 49 पीर ग्ट्यूयट इटलिओ ह> 
हि जो परकल्‍टशएा हडराएंडो 958 कंच्फ्दाव्सि छा 2८२98 ए५7 ६ * 


इटसंप 
डा 022, 8.3. 


7४20. 24४ 


६६ यु तुल्वात्मक शोध भौर उमीक्षा 


प्रकाश डाला है | सी० डे० लेविस ने बपती अधिद्ध पुस्तक 'पोयटिक इमैज' में 
बिम्ब की परिभाषा इस प्रकार दी है- काव्यात्मक विम्ब शब्दों द्वारा प्रस्तुत 
हेख्धिय चित्र है। वह कुछ हद तक मानवीय भावना प्रेरित रूपकात्मकता को 
अपने में स्थान देता हैं। इसके साथ-साथ वह एक विशेष प्रकार की भावना ते 
झापूरित होकर उस्ती भाववा को सहृदय संवेद्य बना देता है।* ब्लिस पेरों के 
अनुसार विस्वों का निर्माण शब्दों से नहों, भपितु बल ऐलिय उत्तेजना से होता 
है।* एडिय रेकर्ट का कथन है कि विम्ब-विधान अनुभूति को मानसिक चित्रों 
हारा अभिव्यकत करने की एक पद्धति है।3 काफमेन के अतुस्तार विम्व एश्र 
एकोछृत विचारों का आवतं या स्तववक है जिसमें शक्ति का सचार होता है।* 
आगे जाकर उन्होंने विम्य की परिभाषा इस प्रकार प्रस्तुत की--गिम्श 
उसी को कहते है जो किसी एक क्षण की अवधि में बोद्धिक एवं भावात्मक 
सम्पभण प्रस्तुत करता है ।५ कवि तथा समोक्षक कोछरिज ने विम्य की समए 
व्याख्या प्रस्तुत की । उनका फपत है कि 'विम्द, उदाहरण के लिए कित्ती 
हृश्य-दिम्ब, किसी संवेदना बी अनुकृति, कोई भाव, कोई मासिक पटना, कोई 
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हद ] मुदनात्मक दोष और धमीशा 


सरणि या सुपमा को अन्यों तक पहुंचाने की शक्ति है। सफल विम्ब-वियात पर 
दी काव्य का महत्व अशुण्ण रह सकता है । विम्ब थे! सामास्य धर्मों मा गुणों को 
किसी भी दौमित परिवि मैं प्रावद नहीं किया णा सकता । काव्य के प्रत्येक 
बिस्‍्व में विम्ब-विधान के सभी गुणों का एक साथ दशेन नहीं होता। गुणों के 
आधार पर दिग्वो का दृढ़ विभाजन भी नहीं किया सकता । वारउव में विस्ब 
काय्य का धत्यन्त स्वाभाविक तया स्वतः उत्पन्न तत्व है जिसका विश्ठेषण उत्तके 
संदर्म पै हटाकर नदी किया जा सकता । यदि इस प्रकार विस्लेपण किया जाये 
तो विम्ब के वास्तविक सौन्दय को क्षदि भवर्य हो णाती है १ भाववा, अनुभूति 
और कह्पना के सामंजस्य के द्वारा उत्पन्न होने के कारण विम्ब एक असलएंड 
सत्ता है जिसके गुणों का सामूहिक आकछन किया जा सकता है, व कि उतका 
विवेचनात्मक विश्लेषण । फ़िर भी वोदिक-सास्त्वता के लिए विम्बों के कुछ 
गुधों का अनुशीलन करना लाभदायक द्वोगा । वास्तव में बिम्व अपने संरिलष्ठ 
रूप में होता है | इसी कारण एक ही विम्ब में अनेक थुणों का एक साथ होता 
धत्यन्त स्वाभाविक है । उच्त समय हम उम्र बिम्द को उसके श्रधात श्रण के 
भाधार पर याद रखते है । 

अपनी प्रसिंद्ध पुस्तक पोयटिक इमेज” में बिम्बो के गुणों का विवेषन करते 
हुए सिसिल डे लेविस में विम्ब के निम्नाकित गुणी का उल्लेख किया-- 

१, भावोत्तेजक शवित ( एवोकैटिवनेस ), २. भाव को तीक्रता के शाप 
व्यवत करने का सामथ्यं ( इनटेनसिटी ), ३. अभिव्यंजना की मवीनता एवं 
ताज्गी ( मावेल्टी एण्ड फ्रेशनेस ), ४. परिचितता ( फ्रेमरिल्यारिटी ), ५, उवेरता 
( फेटिलियो ), ६. ओोषित्य ( कांग्टइटी ) । 

१. भावोत्तेजक शक्ति :--मातव की सुप्त भावना को उत्तेजित करने की 
शवित् बिम्ब में है। वह मानव को ऐन्द्रिय तथा वासनात्मक अनुमूतियों की तीज 
कर देता है। इस प्रकार बिम्ब अपने समग्र स्वरूप के द्वारा भावनाओं को उत्तेजित 
करता हैं [ बिम्ब में मवीनतः शऔर ताजगी के संयोग से मानवमात्र की अढु- 
भूतियों को एक झटके के साथ झंकृत करने की द्वित है । विम्नांकित उद्धरण में 
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भाव को तीत्रता के साथ व्यक्त करने का सामथ्य :---विम्ब में भाव 
को तीब्र करने का गुण है। यदि भाव को तीत्र करने की शबित झिखड में 
नही है तो वह बिम्ब असफल माना जायगा। विम्ब भावों को तौद्रतरहप में 
प्रस्तुत करने के लिए शक्तिमय भाषा को अपनाठा है । जितते कम धब्दों में 
विम्व को प्रतिपादन होता है। उतना हो अधिक उस विम्ब में भावों को तीम 
करने की शक्ति होतो है । अत भाव को तौब्र करने के लिए विम्ब का विर्माण 
साभिप्राय दब्दो से होना आहिए। उसो समय काव्य मे अधिक से अधिक भाव 
कम शब्दों में प्रकट होता है । विम्ब में भाव को तीढ् करने के ग्रुण के छिए. 
प्रसादजी की कुछ पकितयां द्वप्टव्य हैं :--- 

“इस करुणा कलित हृदय में, अब विकल रागिनी बजती । 

क्यों हाहाकार स्वरों में चेदना असीम गरजती ॥”* 

अस्ताद्जी इस बिम्व के 60 यह प्रस्तुत ऋरते है, उतके कबणा भरे हृदय 
में उप समय अत्यन्त व्याकुल राग्रिनि बज रही है। कवि प्रपनी प्रातरिक 
पीड़ा को ध्यक्त करते हुए स्वयं भपने से पूछ॑ते हैं कि फ्यो उनके हृदय की धस्तोम 
वेदता हाहाकपर के स्वरो में गजेन करती है ! इस विम्व में वेदता की तीग्रठा 
भलीभाति प्यवत हुई है। कवि इस विम्ब के निर्माण में अत्यन्त सजय रहते हैं । 
कवि अपनी हृदय को बेदना को सूर्तिमात करने के लिए दो महत्वपूर्ण शब्दों का 
प्रयोग करते है / प्रथम शब्द 'हाहाकार' है। इस दब्द के द्वारा हमारे मानस 
पटल पर दीन-दु्तियों का चील्ार या मरण क्रत्दन का वित्र अद्धित होता 
है । इस दाब्द के प्रयोग के द्वारा कवि वेदता की भनुमूति में तोब्रता को छाते 
है। परन्तु कवि इस शब्द के प्रयोग रे सतुप्ट महीं द्वीवा है । बह धनस्त वेदवा 
की तीबता को पराकाप्ठा तक पहुँचाने के छिए स्गरजती' दाब्द का प्रयोग करते 
है ( गरजना' द्ाब्द बादलों के अट्टहास के लिए प्रशुशत होता है। यहाँ गरजना 
भावगत सीदता का सूचक है तथा मणवक्त वातावरण के तिर्माण में समर है। 
जि प्रकार पनो का गम्मीर और भरोतादर गर्जत अयह्य हो जाता है. रखी 
प्रकार कूदि की बेदना भी अयाहाय हो जाती है | इस प्रकार भांव वर ठोवा है| 
साप अभि बरत करने का गुण विम्द में वर्तमान है । 

अभिव्यच्जना की नदीनता एवं त्ाजयो :-- सेठ विस्ब का ग्रुण बढ 
होता है हि उसमें तवीनठा एवं ठाजग्री वर्मात ददतों है / शनि वत्माय हर 


३, 'माँसू--गयशंकर अ्रयाद पू० ७ 


ण्३्यु सुह्वात्मफ श्ोप यौर समीक्षा 


उपंर्ता+आं्बों शो उपैरता प्श्यत करता मो दिग्य का एक आवश्यक 

गुष है। वैयछ भावी को व्यय करने में ही विम्य का कार्य समात्त नहीं 
होता धपितु पाठफ़ के मन को उर्हीं आगों की बनुमृत्ति में अधिक एम तर 
डुश देदे पी श्म्रता भी उसमें वर्नमान है । विम्व के इसी गुण झो उर्व्ता 
मडहते हैं। उर्वरठा के गुण को प्राप्त करते के लिए विम्य कार सारे ठिक एवं 
व्यंजफ होने फ्रो धावश्पकता है। णट्टी बिम्द का प्रतिपादन ग्रुगद्ित एवं 
समपे शब्दावली द्वारा होता है वहां विम्य उव॑स्ता केः गुणी से सपनन हो जाता 
है। बरमें पाठ को माव-विभोर करने की क्षमता होठी है। इध प्रतशार की 
द्ामित का दर्शन पंदजी की निम्नाकित पकित्यों से होता है :-+ 

“विपुल् वासना विकच विश्य का मानस श्तदलू 

छान रहे तुम, कुटिल काछ कृमि- से घुस पल-पल्” (१ 


पंतमी परिवर्तन को सम्बोधित करते हुए कहते हैं कि तुम अनन्त इच्छाओं 
रूपी पंछुड़ियों से निर्मित एवं विक्धित विश्व के दतदछ में कुडिल झाछ (गदर 
कीट की भाँवि घुसकर हर क्षण इच्छा रूपी पंसु ड्ियों को काट देते हो । इसमें 
विराट ब्रिम्ब का निर्माण हुआ है । इसमें बहुत से धब्दों का प्रयोग सामित्राव 
एवं संगठित रूप में हुमा हैं। विराट विश्व में अर्सस्य म॑नुष्यों का निवाद् होता 
है । धन मनुष्यों के मानसो में अनेक इच्छाओं का होता अनिवार्य है। यहाँ 
कवि वासना शब्द से सावव को विस्तस्तर की इच्चाओं की ओर संकेत करते 
हैं। जिस प्रकार व्यक्ति फे मन में इच्छाएँ भतेक होती हैं ॥ उध्ी प्रकार शतदल 
में अनेक पंसुड़िया होती हैं । इसी कारण कवि कमल के अनेक पर्यायों में केवक 
इतदछ द्वाब्द का ही प्रयोग करते है। इस विम्द में इच्छाओं रूपी पंखु ड्ियों से बता 
हुआ मानस-शतदल द्रष्टव्य है । “विपुल वासना” रावत 'शातदल/ आंदि शब्दों के 
द्वारा कवि के एक विशेष दृष्टिकोण का परिचय मिलता है ) वह यह है कि जिस 
प्रकार दतदल अनेक पंखुड़ियों का भावास है उसी प्रकार अनेक इब्छाओं से 
धानत ( मने ) भरा रहता है । मानस, 'शतदल' शब्दों का साय-साप अयोग 
करके कवि मानसरोवर में विकसित शतदली को मोर हमारे मानस्रिक चल्चु को 
बाकृष्ट करते हैं। ऐसे विराठ, विपुर वायना-विकर्ित विश्व के मानस शतदल 
मैं कुटिस्त काछ कीट को भाँति परिक्षण घुसकर परिवर्तन उते नष्ट कर देता 
है। कीट का कमल में धुसकर उसे तप्ट करते के सामात्य काये को कवि में 


१. 'रेश्सिवंध---छुमित्रावन्दन 'पंत--पृष्ठ १३ 


रूपक भौर काव्य-विम्ब 


रूप के द्वारा काम्य-दिम्य का विशुद्ध एं खोस्द्-सब्धित रूप समग भाठा 
है। कास्वास्थय्र विम्य के ढमी श्रेष्ठ पा रूपक के द्वारा प्रमिस्परत होते हैं 
मकयक और हिम्य के सम्बन्प का निम्नाशित धीप॑तों के अन्तर्गत धष्ययत 
हिया जाप :--- 


१. रपक का स्वरूप, २, उपमां और रुपफ, ३, झपक : ब्ाय्यात्मक विम्न 
के विशुद्ध रूए का माध्यम, ४. रूपर : भाषा को सामाहार शक्ति, ५ सूपक: 
काहपनिक मोरदर्य-गृष्टि का साप्यम, ६. रूपक : कदि यैमव का सूचर, ७. रूपक 
के भेद : रूपक, सांगहूपक और मानयोझरण 


रूपक का स्वरूप--मार्तीय आधारयों ते रूपर के हदरूप के! सम्बन्ध में 
प्रयाप्त विचार किया है। प्राघाय॑ मामद बेर क्रमुप्तार उपभेय की उपमान से 
एकरुप्रता वया गुणों की समता को रूपक व्यवतत करता है। द्विदी सादित्वकीय 
में रूपक की परिभाषा इस प्रकार दी गयी है--''साहर्यगर्मे भमेदप्रधान आरीप- 
मूल अधलिंहार जिसमें अति साम्प के कारण प्रस्तुत में भ्रप्रस्तुत का आरोप 
करने अभेद दिखाया जाता है। इस दब्द का अर्थ है. एकता कयदा अभेद की 
प्रतोति ।!९ थो छूदमीतारायण सुषांधु ने लिखा है--"पूर्णोपणमा पलंकार 
में वाबक और घमं को मिदाकर उपगरेय पर ही उपमाव का आरोप करने से 
यह रूपक हो जाता है ०९ कुछ पाश्यात्य विद्यानों ने भी रूपक के स्वष्टप के 
सम्बन्ध में विचार किया है। अपनी प्रत्तिद्ध पुस्तक 'द पोयटिक माइण्ड' मं 
यक़० सी० प्रेषकांट ते बहुत सुन्दर ढंग से रूपक के स्वरूप को विवेषना की हैं। 
उनके अनुसार कल्पना अपने शुद्ध रूप में रूपक में प्रकट होती है । कवि-कल्पता 
दो बस्तुओ को मानस पदछ पर छाती है। उनकी तुलना नही करती । बल्तुओं 
के बीच की तुछना का विश्लेषण करना कल्पना का कार्य नहीं। वैल्ना दो 
बहतुओं के साम्य का न दर्शन करती है ते अनुभव करती है, अपितु वह इन 
वस्तुओं को एक झाथ पेंककर उनका सम्मिश्रण अस्तुत करती कक व बी 
बह इस प्रधार के सम्मिथ्रण से एक नवीन वस्तु मा दिस्‍्द की जन 


हा एप कुक पाहिल कोप- संपादक : डॉ? परेड वर्मा, पर ६६७ 
३. दाव्यात्मक विम्ब में उद्घृत--अखौ री ब्रजवन्दन 


9७६] तुछवात्मक धोष भौर समीशार 


उपब्ध और रुप --शापमा ओर हपद सास्ययूसक अर्शरों में अत्यन्त 
मदहत्पपूर्ण है। प्रसरयुव इस दोगों वी सृह्टिजविया एवं बरमाव में पर्यात धाम्य है । 
भारतीय प्रौर वाश्यात्य विद्ानों गे इस दोनो जा अन्तर रपट किया है। दी 
है घनुधार द्प्य, पूण, विया--विद्ली भी प्रवार से उत्तन्ष शाहइप का नाम 
उपमा है। जब उप्मान उपमेय भा परारशरिक भेद विरोद्धित हो जाता है 
तो उध सादष्य को रूपक गढ़ देते है।* आपधाय बासत ने रूपक के छक्नण 
यादें हुए लिया कि उपसान पे साथ उपमेय के गुण का साम्य होने से उपमेय 
में उपमान के घरभेद का आरोप़ ही रूपक है ।* भाषाये हद्वट है मतानुयार 
उपमात में धिद्ध गुण का उपमेय में शाध्य बनाना तो उप्मार्ठगर है? प्रोर 
गुणों के साम्य सै उपमा और उपमेय दे! अविवद्चित सामान्य सेद को रूरक 
कहते हैं ।४ मम्मद उपमान झौर उपमेम के अग्रेद को रूप बताया है।" 
भारतीय आघचार्यों का मत यह है कि उपमान एवं उपमेय के एकछप होने से 
रूपए का जन्म होता है । भारतीय आधार्थों नी इन अलंहारों का विउेदन पाठक 
मा धाहोचक के दृष्टिकोण से किया है | 

पादचात्य विद्वानों ने उपमा और रूपक के भेद का रप्प्टोकरण किया है। 
कुछ विशनों के मत इस संदर्भ में विश्येप द्वष्टव्य हैं। मोरमन कीछात के 
अनुधार बिस्‍्तों के श्रतिपादन करनेवाछ्े सादज माध्यम उतम्रा और रूपक हैं। 
इन दोनो में भावात्मर एवं तात्विक अस्तर हैं। रूपक में विचार का विम्य 
से तादारम्य स्पावित् हो जाता है ती उपमा में वह तुलना द्वारा बात्मबोष का 
अनुभव करता है ।५ प्रिडिकतन मरे के अब्ुसार रूपक एक गठितिया धनोड़त 
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च्जि है--“उ्पया, मय + 
मा स्क्त्रि 383॥ है, & हे 
दप लेच है, जगा हाक्कि क्कि त्या 
विष पम-निरतेक्ष, ज्पमा #ऋ १२५३ हर स्पक पा कैक्षस सरेत- 
दघ हर कौरल्ततक व मे३ है को एवं किक 
में है ७२ विवेसन मे किन आजो: उप्या और के कप: 
१) अत्यस ३५ न्झे ज्जि है भी प्रेशर ने भी अपनी 
अदिद्ध दे पोइटिक माइडः मे पपमा के मे का सप्टीकरण 
त्त्यि है फैपन है + उरमा $--सेनो के अलंकार 
है, प्स्तु इन दोनों मे वगालिक अन्तर है; के उपमझा की मा हे वरतुओ 
ड करे । (वि हे मानक के कह कया की रे काललेक 
को अस्तून ॥ अत विदृद्ध #९ है कल्पना की मादा ।) इससे 
भोर ३. वस्तुओं के (२ / 4) तुस्ना ड्गिि सम्बन्ध प्षक कब३ 
हरा करती भाषा है दो वलुओ गे एक के कार 
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७८ ] तुलनात्मक धोध भौर समीक्षा 


उसके भस्तित्व को पहदानतो है! कम से कम यह उपमा की प्रवृत्ति है (१ कमी 
कभी उपमा में भी काव्यात्मकृता आ जाती है जब उपमा किसी काल्‍्यनिक संयोग 
की जन्म देती है। काल्पनिक संयोग के अभाव में कभी-की रूपक भो गद्यात्मक 
हो सकती है।* प्रेसकाठ फा उपयुक्त विवेचन अत्यन्त झुक्ठिसंगत है। पयोकि 
कालिदास जैसे महाकवियो ने उपमा को कल्पना के बल पर अत्यन्त का्यात्मक 
बना दिया है तो तुलसीदास मे मानस के बालकाण्ड में अपने सागरूपको को एक 
प्रभावरहित तुछना के रूप में प्रस्तुत किया है। अत. ग्रेधकाट के अनुसार हमें यहो 
देखना है कि उपम( या रूपक में दृश्य कल्पना का संयोग या मिश्रण हो रहा है 
या सीधे विचारों की तुलना हो रही है । सामान्य रूप से इतना ता कह्ठा जा 
सकता है कि काह्यनिक सम्मिथण या संयोग स्वाभाविक रूपए से रूपक के हूत 
में, श्लोर तुलना उपमा के रूप में व्यवत होते हैं ।? उन्होंने मिडिलटन मरी, 
स्पजियन एवं वुछ श्रन्य विद्वानों के इस विययार का खेडन किया कि रुप उपमा 
का ही गठित ( कम्प्रेसड ) स्वरूप है। भ्रेसकाद के अनुसार यह धारणा 
अत्यन्त भ्रामक है। उनके कयनानुसार अन्य विद्वान समझते हैं कि कवि पहुले 
दो बस्तुओ के तके-संग्रत विदेषन करने के पश्वात्‌ू उनको संग्रठित करके रुपक 
का निर्माण करता है। परन्तु यह सवा आमक है। इसमे कहीं यह बढ़ना 
उर्दित होगा कवि उपमा हूपक का विश्तेषणात्मद् रूप है। काव्य बे! इतिद्राक्ष में 


अिननरनगननगनननननभनगनननभनी नमन. 
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पर घुलनात्मक शोध और सप्रीक्षा 


सहायता परमावश्यक्र है। अतः रुपक को कावय्यात्मक विम्बीं की विय्ुदध 
झात्मा का द्रीर कहा नाता है । 
हे झुपक : भाषा को समाहार शक्ति--हुपक कै द्वारा कि कम दब्दो में 
अधिक भाव को या पूर्ण बिम्द को प्रस्तुत कर सकता है। भाषा की स्माहार- 
शर्त रूपक में पराकाष्ठा को पहुँच जाती है | बंग्रेजी के उप्रालीचक मिहिलटत 
मरी कहते हैं-.'ंक्षेतर में छिसने को वैष्टा करोगे तो अवश्य तुम्हारी भाषा 
झुपकात्मक हो णायगी ।/१ बोरमत कालछान का कयत है कि 'ब्िस्वों को संगठित 
रूप में व्यवत करने के लिए रूपक उपमा का स्थान कै छेता है (९ कल्पना की 
समाद्षार श्ववित के! साव-धाथ भाषा में भी समाहार शक्ति बाती है तो कव्पना 
भाषा के साँचे में अपने समग्र एवं धक्ुंठित रूप से दल जाती है। अतः विम्द 
की प्रेषणीय बनाने के लिए भाषा अपनी विराट रूपक शक्ति का प्रयोग करती 
है। कवि वरणोत के हारा भी एक स्वर के धत्यक्ष व्िम्बों को अस्तुत कर सकता 
है। परल्तु भवुद्ध पाठक के ककमाशील मन की क्षुप्रा ऐसे वरशांतों से नहीं 
मिटती । इसी कारण जो कवि एक हो शब्द भथवा वाजयांश के द्वारा कल्प्ता 
को उद्बुद्ध करनेवाली अमर बिम्बों का निर्माण करता है ॥३ उदाहरण के लिए 
कविवर पंत की बादल! कविता के कुछ विम्बो को देखें जो अत्यन्त कम शब्दों 
में रूपक की भाधा में व्यक्त हुए हैं ॥ बादल कदते हैं-- 
'हम सागर के धवक्त हास है, 
जल के धूम, गगन की धूल, 
अनिल फ्ेन, कृपा के पल्लच, 
बारि वसने, वसुघा के मूछ;/४ 
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सोने की अभिव्यंजना का सफल एवं सशवत माध्यम है | कवि का संष्टा छा 
यहाँ मुखर होठा है । 
रूपक : कवि वेभव का सुचक :--कवियों की विभिन्न श्रेणिश होती हैं। 
परन्तु कवि की महानता एवं उच्की प्रतिमा को देखवा है तो उसकी दिस 
योजवा में देख सकते हैं और बिम्व की अभिव्यक्ति का सफ़छ माध्यम रूपक है। 
कवि को भहाचता उसकी रूपकबयोजना पर ही श्रधिक काधारित रहती है। 
पघिप्तिछ दे लैविस के अमुसार काव्य का प्राण-तत्व एवं कवि का ऐश्व्य टवर- 
वियान में ही निहित रहता है (१ जित कि में मावा की समराहार ध्वित होगी, 
यही कवि कश्पित बिम्बों के मिर्माण में ब्रफत हो जाता है । भाषा की समाहार 
शावित रूपक में अत्यधिक हप में है । 
झूपक के भेद: रूपक, साॉयरूपक और मानवीझरण :-भारतीर 
झायायों ने रूपक के २० भेद भाते है। परस्तु विम्म पी हप्टिसे हम १हाँ 
उतके तीन विश्विप्ट रूपों का ही अध्ययन करेंगे । ये तीनतीत रुप ६8 
प्रगार हैं-- 
३. रुपक २. सांगरूपफ और ३. मानवीकरण 
१. रूपफ- मद रूपक अलश्गर का रंक्षिस रूप है। महा दो बातुओं 
में भेद छुस हो जात है शोर दोनों एक हेएरे के आहोफ में विद दीएर 
रुपक जन्प जिम्म को प्रस्तुत करते हैं। इसका प्रयोग अत्यन्त प्रचुरठा के शाप 
होता है। एदाहरपापे-- 
“मृदुठ होंओें का द्विमजछ हारा 
उड्ा जाता निःवास समीर 
सरल मोदों का धरदाकाश 
पेर रेत घर घिर गम्भीर ॥/* 
इसमें दिशशास रूपी एमौर तथा शर्त सौदों गा धरदावादा सपह के झारा 
दाटुत डिम्द है। श्यद्ठ की शाया क्ी-इमी बडुठ गूष्म होगी है जेगे (दिटती 
का पुर/ | इए हपड में सुर विग्श सह़ा हो घाठा है । 
गा कै बज फलश्फ.घ०० इरश्सबविक, मैट पॉल्चिपणियांफॉट ए ]05॥7५ 
बद एल्ट५ दपर्ी कसा बाग हाल वीएटपरट इ०्जढच 07. सहर- 


4, 47. ६, 
३, इशछथिडंत ॥ शुविधाल ता दर्जन शा 





च४ड | तुलनात्मक शोध कौर एदोद 
है। कालिदास के मेथदूत से लेकर सुमितरासदन पंत गी 'छामाा, आइए 
प्रादि कविताओं तक मानवीकरण फी योजना थराप्ड रुप से धरती धापी है 
उदाहरण के छिए पंतजी के एक मानवीवरण को के लिया भाप-- 


“म्रेसलाकार पव॑त अपार 
अपने सहस्र दुग सुमन फा्- 
अवलोक रहा है वास्यार 
नीचे जल में निज महाकार, 
“जिसके चरणों में पढा ताझ 
दपंग-सा फेला है विशाल [”* 
उपयुवत विम्द का तिर्माण मानदीकरण द्वारा हुमा है। मानशेरए्य है 
दिम्व में सजीवता भा जाती है। मेखलाकार के अपार परवंत प्रप्ते छुटतों पृ 
रूपी मयनीं से झपने महाकार को, चरणों के पास ही फैले हुए सरोवर रूपी 


दर्पण में शार-दार देख रहा है । यहां जड़ पर्वत में मानवीय झूप एवं पर हे 
भ्रारोपित किया गया है ॥ 


ष्६ वुल्मात्मक शोध और पोज 


झधिक दिनो तक चल नहीं सकता | इतिहास इस तब्य का साक्षी है हिद्ुध 
दर्पो के पश्चात्‌ इन दोनों साम्राज्यों का विघटन हो गया है झौर ये दोनों देश 
अपनी दावित खोकर सामाम्य देशों के घरातछ पर छोट गये है। इन साम्राप्ऐों 
के विधटन का मुख्य कारण यह है कि उतसे शासित देशों की जनता में राज- 
नोतिक चेतना दाप्ट्रीय जागरण के रूप में प्रकट हुईं। परतन्त्र देशों की जनता 
में देशमणश्ति की लहरें दौड़ने छगी । तभी तो ये साम्राज्यवादी वहाँ ततिक भी 
ठहर ने सके भौर उनको अरना देश हारंकर छौटना पड़ा । 


दिनकर के कवि-जीवन का घारम्म तव हुआ जद कि भारत परतस्त्र पा। 
ब्रिटिय शाझ्राग्यवाद के चंगुरु में भारत फ्रेसा हुआ था। बीसवीं धवतास्दी हे 
पूर्वादद तक भारत को जनता में राष्ट्रीय मावता पूरों रूप से जागृत हुई) ऐसी 
राष्ट्रीय चेतना के वातावरण में क्रान्तिकारी कवि' दिनकर जनता को सांम्रास्य» 
याद के विरोध में खड़े होने के लिए उद्बोधन देते है। कवि शाझ्ाउयवार हे 
विषद्ध फ्रान्ति करने के लिए स्वयं फ्रान्ति का आवाहन मरते हैं। कवि गो कपते 
है कि भारतवासी अनेद युगों से परतस्त्र हें और यु्गों से उनके रबत का शोपग 
चल रहा है। मारतवासी धन्याप एवं अपमान वो ढोठे हुए चए रहे हैं। 
उसे खाम्माउपबारियों के विरुद्ध क्रारित करडे प्रतिय्योप हैगे गे लिए बरि 
जगवा गा यो आाद्यान करते हैं--- 


“युर्गों से हम असय का भार ढोते आ रहे है 
से बोली तू मगर, हम रोज-मिटते जा रहे हैं 
पिछाने को कहाँ से रक्त रार्यें दानयों को? 


न ीई ---न ०० --- ०९.०५ >> --- जअबल्ओ४ ०११ > 


द८ चुल्नासक्ष शोध भौर उमीधा 


यदि कोई देश हमसे प्रेम करता है तो हम भी प्रेम का व्यवहार करेंगे। यदि 
कोई छड़॒ग के द्वारा हमें जीतना चाहेगा तो उसके प्रत्युत्तर के रूप में हम बपने 
इवितशाली खड्ग का प्रयोग करेंगे । इस प्रकार कविधवर दिनकर अपनी 
कविता के द्वारा भारत की परतंत्र जवता को साम्राज्यवाद के विरोध में फ्रास्ति 
करने को उदवोधित करते हैं । 

२. ऋर शासकों के विरोध सें क्रान्ति :--अनैक छताब्दियों से संदार 
में राजतंत्र की प्रथा चलती का रहो है। मावव-समाज के इतिहास में यह 
राजतंत्र बहुत बों के पश्चात्‌ हो आया था । इस राजतंत्र के उदय होने के ुढे 
आवव-समाज के सभी क्षेत्रों में एक प्रकार की समावता की भावना विद्यमान 
थी। कार मावसे के अनुसार मानव-सम्यता को उस अवस्था का ताम आरंभिक 
साम्यवादी समाज ( अमिटिव कम्यूनिष्टिक सोसाइटी ) था। उस समय मे 
कोई राजा था, न कोई.प्रजा लौर ने क्षोई शासक था भोर व कोई शादित | 
सभी मनुष्यों का प्रकृति के उपकरणों के उपभोग में मात साय रहता थाव 
ऊँव-वीष की कोई भावना विद्यमात नहीं थी । सभी समान थे । परन्तु समम हे 
बढ़ने के साथ मनुष्य वैयवितक स्वाद प्रविष्ठ हो गया । व्यक्ति समष्टि के प्रति 
अपने उत्तरदाधित्व की छोड़ने लगा । वह आत्म-केन्रिव होकर युख-समृद्धि 
साधनों को अन्यों की आँख बचाकर जुटाने रूपा । एक मनुष्य के उदाहरण को 
देतकर राभी मनुध्य अन्‍्यो से छिप्कर सुल-साधनों को जुटाने लगे। उसमें 
बलशालो घववान्‌ वने और विबंल निंत ही रह गये । तमी से मानव समाज 
में विपमता व्याप्त हो गयो ! सबसे दाश्तिशाली व्यवित राजा बना भोर देश की 
सम्पु्ं घरा पर उसी का एकापिकार हो गया | वह श्षस्य सानवों को (प्रजा 
को ) भूमि देकर उनसे कर वसूल करने छगा | कविवर दिनकर मा्ेद-समाज 

की इस €म्वी राजनीविक प्रकिया को अपनी कविता शो समझते हैं। रवि 
शाम्पवाद के समर्थक है। भानव-मानव के मोच को भप्तमालठा कदि को 
घटती है। 'ुरक्षेत्र में कवि भीष्म वितामद के द्वारा अपनी विधारपार 
को व्यवत करते है । भीष्म धर्मराज से कहते हैं कि यद भूमि डिसी एच सतुष्म 
की शीत दायी नहीं है । इसे सपतो नियार्सियों को इसमे ऊार यमात संबिशार 
है। प्राइतिक सम्पत्ति पर मवुष्य मात्र हा रद है भौर उड़े प्रत्येष्ठ भषु 


१. देविए--इतिदवाप दे माँयू : इििच्य, पृू० १८4 , 


रा । तुरुवारमक धोध धौर समीशा 


हा । उद्यमें मृदा बढ़ गयी । वद्द दण्डनीति साम से दुर्वहों को सताने छगा।* 
इस भकार धपने को गुसो बताने के! झिए व्यष्टि सपष्टि को छोड़कर पी और 
स्वयं अनजान में ही दासता के यर्त में गिर गयी है २ कवि कहते हैं कि वास्तव 
में मतरष्प के सामने घटज एवं छरछ माय पुछा हुआ था जिए वर पल कर वह 
अपने सुप्त के साथ सभी को सु प्रदात कर सकता था । मनुष्य का कर्तेव्य यह 
नही है कि वह छिपकर चोर की धरह अन्यो की सुखब-सम्धाति सूटे । करारंभिर 
समाज में मनुष्य णव एक-दूसरे को एंका एवं भय॑ की हर्षि ऐे देखने छोग़ें हो ये 
अपने ही भोग-संचय में छग गये । मातवन्समान में भोगवाद की होड़ धठने 
रूगी । मानस की भाँति कवि की भी यही धारणा है कि यह वैयवितक भोगवाद 
हो, जो स्वय स्वार्घ का तिप्कप है, सभी विपमताओ के भूल में हैं और उप्तो 
से विष की धारा सामाजिक धरातल पर अब तक वह रही है । २ 

कवि का फपन है कि जब तक सभी मनुष्यों को न्यायोवित सुख छुडम 
नही द्वोवा तब तक इस संसार में कोई धान्ति नही रहेगो ।४ राजवंत्र मनुष्य 
को उसके न्यामोधित सुखो से वंचित कर देता है। प्रतः राजतंत्र कुछ स्वार्यी 
मनुष्यों की हीने एवं मलित प्रवृत्ति का द्योतक है । वह मानवता की रहानि 
तथा संस्कृति का दुखद कलंक है ।५ कवि राजतंत्र के प्रति घृणा प्रकद करते 


१. भोर खड्गधर पृष्प-विक्रती ध्याधक बना मंत्रुज का 
दण्डलीति-घारी प्रा्नक नरन्तन में छिपे दतुज का ॥--बही, ९० १४ 

२, “हज सर्राष्ट को व्य्टि चछी थी विज को सुखी बवाने 
पिरी! गहन दाम्रत्थ्गतें के बीच स्वयं कतजाने /“--वहीं, ४० १४१ 

३. "था पथ सहज झतीव सम्मिलित हो समग्र सुख पाना 

क्षेवद भ्रपने लिए नही कोई खुख-भोग खुरावा 

उत्ते भूछ, पर, फंसा परस्पर को थंका में, भय में 

निरत हुआ, कैवल अपने ही हैढु भोग-पंचम में 

इस वैमव्ितक भोगवाद से फूटो विष की धाटा” 
बइ़प रहा जिसमें पड़कर मानव-समाज यह साया/--मुर्केत, १० १४१ 

४... “्यायोतित भुख घुस तह्ढी जब तक भावव-सावव को 
चैन कहाँ घरतो पर, तब तक शान्ति कहाँ इस भव को” 
+-हुस्क्षेत्र, इ० १४४ 

० राजतत्त द्योतक है नर की मलित, निरीह प्रकृति का 


५ 
मानवता की स्थानि छोर कुत्सित कलंक संस्कृति का!>--वही, १० र४४ 


धर] छुलनात्मक ध्ोध बोर समीक्षा 


के प्रधीव यह पृथ्वी जब तक रहती है, तव तक उसके दुखों का कोई बंत नहीं 
है। ये राजा समझाने पर नहीं समझेंगे । वे खड़्ग की ( म्लन्ति की ) भाषा 
की छोड़कर और कुछ नहो समझते १ अत: कवि ऐसे मर्दांघ शाजाओ को 
मिठाने के लिए खड्ग धारण करने के लिए कहते हैं ॥ कवि के अनुसार रत» 
क्रान्ति ही ऐसे राजाओं के लिए उचित समाधान है। परन्तु राजा भी क्रालियों 
को तथा जन-जागरण को निर्मम होकर कुचछने की चेष्टा करते है । वे जनता 
के प्रति दमन एवं क्षोपण की नोति अपनाते हैं ! तमी तो क्रान्ति के बीज जनता 
में और भी वेग से पनप्ने लगते हे। क्रान्ति स्वयं अपने जन्म के सम्बन्ध मैं 
दिनकर को वाणी में यो फहती है-- 


* रस्सों से कसे अनाथ पाप-प्रतिकार न जब कर पाते हैं 
बहनों की छुटती छाज देखकर काँप-काँप रह जाती हैं 
शस्त्रों के भय से जब निरस्त्र माँसू भी नहीं बहाते हैं 
पी अपमानों के गरल घूँट शासित जब होंठ चबाते है 
जिस दिन रह जाता क्रोध मौन, मेरा बह भीषण जन्म-छगन//र 


इस प्रकार श्ोपण एवं दमन में ही क्रान्ति के बीज उत्पन्न होते हैं ॥ कवि 
कहते हैं कि जहाँ सत्ताघारी अनोति-प्धति को अपनाते हों, जहाँ प्रत्यायी तथा 
अविधारी समाज के सूत्रधार बनते हो, णदाँ खण्ड-बल ही शाघन का एक मात्र 
गधार हो जाता हो, जहां क्रोध से जनता का हृदय भमक उठता हो, जहाँ बत्या- 
चारों को सठ-धहुकर मनुष्य का मन रहा हो, जहाँ मनुप्य स्वयं अपनी कायरता 
को घिकवार रहा हो भोर जहाँ अहंकार एवं पृणा का दब बतमात हो,वहाँ ऊपर 
शात्ति के दिखायी देने पर भी हैं यह समझना चाहिए कि उपके तलातद में 


कम अमल कल मय तल जल अजब 
१. “तब तक पड़ी भाग में घरती, इसो तरह भऊुलायेगो 
चाहे जो भी करें, दुःखो से छूट नदी वढ़ पायेगी। 
चरी णीम समपशाकर, गहरी रूगी ठे8 अभिलापा को 
भूप समझता नहीं मोर ठुछ छोड़ खड़्ग की भाषा को!” 
ज-जही, पृ० १६ 


२, हुँगार ( विष्यगा ): पृ० ७३व 


3 । तुल्वात्मक धोष बोद पोष्ा 


है कि राजतर्त कुत्धित होने के कारण राज-धर्म अस्ति-धाराव्यत के समात है।' 
कवि का अमित्राय यह है हि पजातत्त वहीँ पर सायंकरह्वोग नहाँ परश 
पम-भीए कौर विश्वार्ी द्वो । धन्यपा यढ़ाँ भी छूटन्मार को संमावना है। 


निष्कप॑ यद्द है कि कविवर दिनकर ने अन्यायी शासकों के विरोध मैं जता 
बा वक्ष ले छिया है। कवि ने भपनी फ्रान्तिकरी विधारपारा के ढारा विदेशों 
दासन से पीड़ित मृत प्राय जनता के प्राणों में फ्ान्ति का हवर फूक दिया है। 
कवि को इस कार्य में बद्धि तीय सफलता श्राप्त हुई है । 





“तर है विक्ृव बव; नरपति चाहिए धमं-घ्वज-घारी 
राजतंत्र है. हेप, इधी से राजपमे है. भारी 


| 


सर-समांजण को एक सदयघर सृपति चाहिए भारी 
डरा करें जिससे भनुप्य अत्याचारी, अ्रवियारी 
तृपति चाहिए क्योकि परस्तर मनुज लड़ा करते हैं 
खड़्ग चाहिए वयोक्ि न्याय से वे न स्वयं डरते हैं ।/--कुरुक्षेत्र, पृ० ४८ 


- ही 
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